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REVISTA A UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI DIN REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA 
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<C AD "|mplicaţiile de ordin secundar ale revoluției tehnico-stiintifice contemporane, 


în domeniul artei, sînt mult mai ample decît cele pe care le au în vedere, 
de obicei, unii critici și artisti. Fără îndoială, apariția unor materiale noi 
şi apariția uncr tehnologii noi de prelucrare a vechilor materiale au fost 
în măsură să influențeze vizibil devenirea generală a artelor plastice și 


artelor în lume, pe care trebuie să le avem în vedere. Marile descoperiri, din 
ultimul secol, în domeniul științei și tehnicii,. s-au räsfrint, înainte de toate, 
asupra existenţei și conștiinței oamenilor. E greu de conceput plusul de con- 
fort de care se bucură astăzi lumea — aducînd în discuție instituții cum sînt 
radioul, televiziunea, cinematograful, capabile să capteze atenţia și interesul 
a milioane și milioane de oameni, aducînd în discuţie vaste familii de obiecte 
de care sîntem zilnic înconjurați — fără să ținem seama de implicaţiile revo- 
lutiei tehnico-stiintifice moderne în viata oamenilor din secolul XX. S-a schim- ` 
bat evident condiția generală a omului. De la automobil pina la televizor, de 
la avionul ‘supersonic pînă la computerul de buzunar, existența noastră este 
marcată de prezenţe pe care înainte lumea nu le cunoștea. Pare lucrul cel mai 
firesc faptul că am urmărit din Bucuresti gigantescul spectacol pe care l-a 
reprezentat Olimpiada de la Montreal. Oricine e dispus să accepte ca acest 


decorative “în secolul XX. Nimeni nu poate ignora o atare realitate. 
Există însă și alte grupuri de elemente ce condiționează actuala configurație a 
— 


~ 
: fenomen constituie o noutate. A recunoaște noutatea ca atare nu e însă suficient; 
se-vede treaba că noi continuăm încă să fim fascinati de posibilitatea pe care . 
C») ne-o oferă fenomenele, de a le înțelege izolat de contextul în care ele se mani- 
festă. Dincolo de simplele performanțe tehnice, intervine problema conse- 
. cintelor acestora în viața oamenilor. În condiţiile în care jumătate din popu- 
latia globului ajunge să participe, pe cale indirectă, la același spectacol, în con- 

: ditiile în care mai mult de jumãtate din populatia globului-poate ajunge imediat 
în posesia unei informații privind un eveniment ce-a avut sau are loc undeva, 
în cine știe ce colt îndepărtat al pămîntului, situația noastră de oameni se cere 
‘altcum înțeleasă și privită decît în trecut. Dimensiunea sentimentelor trăite, 

| amploarea experiențelor realizate zilnic în contactul cu diferite fenomene ce 

marchează cursul istoriei contemporane, atitudinea față de lumea în care trăim, 

| | | convingerile noastre şi mai ales sperantele noastre, ne pun într-o lumină inedită. 

Cine sîntem și ce reprezentăm noi, oamenii ultimului pătrar al secolului XX, 

în condiţiile în care ne vedem legati, prin atîtea canale, invizibile, unii de alții, 

— în condiţiile în care, prin atîtea canale, invizibile, am ajuns să împărtășim aceleași 

experienţe, să încercăm aceleași sentimente, să manifestăm aceleași atitudini, 

să nutrim aceleași speranțe? Numeroase elemente inedite, cum ar fi această 

integrare a individului într-un sistem de viață planetar, se cer luate în consi- 
derare. Este limpede că implicaţiile revoluției tehnico-stiintifice din “secolul } 

stoice tenet XX în domeniul artei nu se reduc numai la posibilitățile de afirmare a picturii, 

M MINI "sculpturii, gravurii, a formelor decorative diverse pe care le aduc în discuție 
VII noile materiale și noile tehnologii apărute. Dificultatea în care se'aflà unele 
experimente atașabile așa-ziselor « tendinţe artistice de avangardă » se dato- 


i 
4 1 | reşte, de bună seamă, faptului că acestea ignoră componenta cea mai impor- 


LS — 


+ tantä a grupului de implicaţii pe care revoluția tehnică sì stiintificà le are în 
PR. . 21 „Viaţa noastră a tuturor, Se refine de obicei aspectul superficial — faptul că 
s poate fi utilizat un material nou, o tehnologie nouă, faptul că se poate recurge i 


GE Ds ft la noi utilaje, sau faptul că vechile utilaje au devenit mai accesibile, datorită. 
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Pornind de aici, se caută obținerea unei forme ce urmează a fi consacrată ca 
operă doar prin ineditul ei. Dar ce reprezintă respectiva TA & vrea sã 
însemne ? Dacă vrea să însemne doar simpla dovadă cá se poate obţine o formă 
oarecare și dintr-un nou material sau și cu ajutorul unei noi tehnologii, este, 
desigur prea putin. Din păcate, nu o dată efortul unor artiști talentați se reduce 
doar la atît. E ușor de înţeles, dintr-o atare perspectivă, temerea care se face 
tot mai des auzită că, în condiţiile revoluției tehnico-stiintifice de astăzi, ca- 
pabilă să modifice fundamental confortul oamenilor, accesul lor la diferite valori 
materiale și spirituale, structura grupurilor sociale existente, artele plastice 
nu pot să mai constituie ceva important. Alte familii de fenomene de ordin 
estetic, cum ar fi cele desemnabile prin termenii de design, sau modă (în sens 
de creație vestimentară) pot suplini funcțiile estetice ale picturii, ale gravurii, 
ale sculpturii, ale artelor decorative diverse. Aceasta ar explica, după opinia 
unor teoreticieni în vogă acum, de ce prezenţa artelor plastice se face simțită, 
aproape cu precădere, în perimetrul sălii de expoziție — galeria de artă — și 
al muzeului. Prea puțin pictura, sculptura, gravura și chiar formele artistice 
decorative pătrund în interioarele publice și cele private, sistematizate de obicei 
estetic cu ajutorul unor forme utile și frumoase în același timp, realizate la scară 
industrială sau cu mijloace industriale. De aici si pînă la acreditarea teoriei 
cu privire la «moartea artei» în condiţiile revoluției tehnico-stiintifice din se- 
colul XX, nu mai e decît un pas, ușor de făcut. Trebuie remarcat că multi dintre 
cei care se hotărăsc să facă acest pas sînt sprijiniți în convingerile lor chiar de 
către unii artiști care, seduși de noile materiale și noile tehnologii, ajung să 
declare deschis că nu-i interesează deloc ecourile pe care formele ce le reali- 
zează le vor avea în conștiința oamenilor, în viata societăților. 
Sensurile politicii noastre, în domeniul artelor plastice, vor putea fi mai bine 
înțelese tinind seama de noua condiţie a fenomenelor de cultură. 
Pe de o parte, a intervenit o serie de schimbări fundamentale în structura 
societăţii, ca urmare a transformărilor pe care le-a antrenat revoluţia socialistă. 
Pe de altă parte, trăim în miezul unui ev în care ecourile revoluției tehnico- 
științifice moderne sînt amplu resimtite. Întreaga viata spirituală a țării apare 
determinată de un nou complex de factori. Milioane și milioane de oameni con- 
siderá ca un drept al lor accesul la valorile culturii și artei. Acest acces se con- 
fundă undeva cu accesul la frumusețe, cu accesul la desávirsire, cu accesul la 
performanţele în lupta cu materia, în vederea supunerii acesteia voinței umane, 
intereselor umane, idealurilor umane. Pretutindeni astăzi, la noi, lumea se in- 
teresează de artă. Pretutindeni astăzi, la noi, lumea discută despre artă. Sensul 
acestor discuții e necesar să fie căutat într-o anume nevoie de certitudini, într-o 
anume nevoie. de a afla și de «a ști», atit cît se poate ști, ce reprezentăm noi, 
astăzi, din perspectiva marilor schimbări angrenate de revoluţia socială la care 
participăm si de revoluția tehnico-stiintificà determinantă pentru civilizația 
în care ne înscriem. Mai mult ca "niciodată, se resimte astăzi, în România, o 
profundă nevoie de artă, înțeleasă ca univers de forme referind despre condiția 
Noastră de oameni ai unui secol atit de frimintat, atit de contradictoriu și atit 
de luminos, în același timp. 
Adeseori se încearcă explicarea lipsei de ecou în conștiința publicului din partea 
no re at n ene! itt Lune 
— nl se Vopteste — corespunzătoare pro- 
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gresului. științific contemporan si de aceea le repudiază ori îi sînt indiferente ; 


în curînd, însă, se va obișnui, și ceea ce astăzi nu place și este contestat ca artă, 
mîine se va bucura de glorie. Numeroși artisti trăiesc și lucrează cu asemenea 
convingeri. După părerea mea, raporturile dintre artele plastice și public, 
nu numai la noi, dar peste tot, se cer înțelese nu atît în lumina problemei 
limbajului formelor, cît în lumina gradului de rezonanță umană al fiecărei 
opere. 

Nu o dată ne întîlnim cu forme concepute doar din dorința de a demonstra 
virtuțile unei tehnici, posibilitățile de expresie ale unui material, ineditul 
unei soluţii compoziționale. Te oprești în fața lucrării si nu poti afirma decît 
că «e interesantă »: opera nu «spune» nimănui nimic și nu se justifică drept 
prezență necesară oamenilor. 

Revoluția tehnico-stiintificä, specifică secolului XX, ca si marile revolutii sociale 
care au schimbat configuraţia socială a planetei, aduc în discuție, din perspec- 
tivă inedită, problema omului care, căutînd să înțeleagă lumea, caută să se îm- 
plineascä pe sine, prin intermediul formelor avînd semnificație de izbînzi deo- 
sebite în efortul de a supune materia, de a o modela, de a o face să exprime 
aspirații și idealuri — prin intermediul formelor artei. Numai dinir-o atare 
perspectivă arta isi găsește atît justificarea teoretică cit și reală în viata 
societăților contemporane. 

Raporturile dintre artă și revoluția tehnico-stiintificá specifică secolului XX 
se cer, așadar, privite într-un mod mult mai complex decît am fi tentati s-o 
facem pe baza experienței doar cu. unele cazuri izolate. Arta, inclusiv artele 
plastice, se raportează la datele revoluției tehnico-stiintifice moderne prin 
intermediul ecourilor acesteia în conștiința oamenilor. În măsura în care fie- 
care om, astăzi, la noi, se face ecoul schimbărilor sociale survenite în anii 
revoluţiei socialiste, în măsura în care fiecare om, astăzi, pretutindeni, se face 
ecoul transformărilor survenite ca urmare a cuceririlor revoluției tehnico-știin- 
tifice, acest lucru va trebui să-și găsească reflectarea în universul de forme spe- 
cific artei, cu ajutorul mijloacelor de expresie cele mai diverse. Acum, ca și 
cu mii de ani în urmă, arta nu-și poate găsi altă justificare în viata societăţilor 
decît prin raportarea la oameni, la aspiraţiile lor, la idealurile lor, la speranțele- 
lor. «Pornind de la aprecierea că educaţia socialistă — se arată > cu: claritate 
în Rezoluția Congresului educaţiei politice si al culturii socialiste — dezvoltarea 
culturii revoluționare constitue o problemă de cea.- ml mare importantá 
pentru întreaga societate, cá această problemă nu poate. fi. solutionatà dech 
cu participarea activă a maselor populare, a întregului popor; congresul `` 
subliniază necesitatea ca în activitatea politică şi cultural-educativa: de masă: \ 
să conlucreze strîns toti factorii educativi, cadrele de partid și de stat, oameni ` 
de știință și cultură, mase largi de oameni ai muncii și, pe această bază, să 
se creeze o amplă mișcare populară în domeniul educației şi culturii». - 
Şi cite speranțe nu sînt în măsură să genereze: spectaculoasele `izbînzi ale 
revoluției tehnico-stiintifice contemporane, pe fondul transformărilor. sociale 
specifice lumii de azi, în condiţiile în care atracția socialismului nu mai poate 
fi de nimeni contestată! GHEORGHE ACHITEI 
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Academia de științe sociale și politice a R.S. România, 
secția de teoria și istoria artei şi literaturii, a orga- 
nizat În ziua de 7 iulie 1976 o dezbatere științifică 
cu tema « Arta şi literatura, componente umaniste ale 
revoluției tehnico-stiintifice contemporane ». Au þarti- 
ciþat lon Frunzetti, Octavian Barbosa, Dan Grigorescu, 
Anton Dimboianu, Paul Bortnovski, lon Pascadi, lone! 
Achim, Grigore Smeu, Mihai Driscu si Elena Raia. 
Publicăm extrase din luările la cuvint. 


OCTAVIAN BARBOSA 


Ne aflăm la începutul cincinalului revoluţiei teh- 
nico-stiintifice, a avut loc recent Congresul educaţiei 
politice si al culturii socialiste, care a delimitat, 
de fapt, şi metodologic şi practic, cît se poate 
de explicit, ponderea disciplinelor umaniste în con- 
textul civilizației contemporane. 


Din punctul de vedere al metodologiei noastre, 
relaţiile intime care există între disciplinele tehnice, 
din sfera utilă și disciplinele umaniste, din sfera spiri- 
tuală, se afirmă solidare în procesul de formare și 
construcție a eului ca personalitate. 


În contextul civilizației contemporane, a expan- 
siunii tehnologiei, care ne satisface în domeniul 
utilului, nu o dată avem sentimentul că sensibilitatea 
noastră este ultragiată nu atît din cauza tehnicii 
ca atare, cît din cauza dezordinii tehnologice care 
acționează asupra sensibilităţii noastre si, în acest 
context, disciplinelor umaniste, în înţelesul lor de 
factori dinamici ai socialului, le-ar reveni sarcina de 
a pune ordine în agenţii senzoriali ai tehnologiei. 
Ai acestei tehnologii care vine în mod foarte dezor- 
donat spre sensibilitatea noastră. 


În raportul dintre artă şi tehnică nu putem vorbi 
de opoziții ireconciliabile, după cum nu există 
nici o apropiere totală între tehnică și artă, oricît 
ar voi să ne convingă amatorii de clasificări sim- 
pliste. 

Nu există, pentru că fenomenele artei si tehnicii si 
ştiinţei sînt corelative şi nu pot fi explicate unele în 
afara celorlalte. Ele nu sînt nici opozabile, nici 
unilateral dependente, nici unilateral independente. 
Pentru că în contextul dinamic al culturii şi al civi- 
lizatiei ele se presupun unele pe altele. S-ar putea 
vorbi de o anumită contradicţie ca şi despre o anu- 
mită acoperire care nu duce nici una nici alta la 
excluderea prin eliminare sau absorbţie și substituire 
a unei realități cu cealaltă, ci postulează doar, chiar 
dacă lucrurile par că se află doar în planul prezum- 
tiilor si dezideratelor teoretice, organicitatea, capa- 
citatea unei relaţii osmotice între artă, tehnică și 
natură. 


Umanismul sau antiumanismul civilizaţiei tehnolo- 
gice contemporane pot fi explicate, prin implicaţiile 
estetice existente sau nu, în demersurile utilitare 
ale tehnicii. Numai o circumscriere unilaterală a 
termenilor aflați în discuție: arta, tehnica, știința, 
natura, ne face să nu vedem, în demersul științific 
original care stă la baza tehnologiei, prezența funci- 
ară a elementului artistic, acreditîndu-se impresia că 
orice apropierea domeniilor și disciplinelor este prin 
forța lucrurilor artificioasă, contradictorie. 


Aşa se face că unii văd mai mult tehnicizarea artei, 
dacă nu chiar dispariţia ei, — teoretizată nu odată 
de profesioniștii pesimismului estetic — și mai putin 
sau deloc spiritualizarea tehnicii prin intervenția 
dinamică a artei. 

Atita vreme cit nu recunoaștem prezența elemen- 
tului artistic, cît și valoarea științifică implicată în 
gestul iniţial al creaţiei artistice, apropierea celor 
două modalităţi ale culturii umane este determi- 
nată de factori conjuncturali exteriori. Așa se în- 
timplă că în domeniul creaţiei asistăm uneori la un fe- 
nomen destul de curios care perpetuează în condiţiile 
realităţii tehnologice o atitudine mimetică proprie 
relaţiilor dintre conștiință și realitatea naturală, 


doxul situației, exact în momentul în care pri 
cipiile reproducerii exterioare, mimetice, ale natu 
lismului sint repudiate) fenomen al naturalismului 
tehnologic, O roplere superficială de reall 

P AIAT ducă la încercări de reflı 

în cîmpul imaginii, a unor forme, a unor 
exterioare proprii lumii tehnologice, mal 


numi acest fenomen (care apare, și alci este para- | 
| şi deja 


mai puțin geometrice, uitîndu-se că de fapt se 
pune problema unei treceri de lao imagine, repre- 
zentationalã. la o imagine operațională dinamică. 


Raportul dintre cele două tipuri de imagine nu este, 


însă -de. natură antinomicá si exclusivistă, Amin- 
două pot să coexiste și satisfac existența şi-perso- 
nalitatea umană în planuri diferite. Cine se apropie 
din afară: de- realitatea tehnologică. nu poate 
evita această capcană; în loc să asistăm la-o-restruc- 
turare care înseamnă în ultimă instanță. revelația 
vocației artistice a tehnologiei, ne trezim în faţa 
unor opere care retin în domeniul relaţiei repre- 
zentationale elemente mai mult sau mai putin struc- 
turale ale universului tehnologic, în ipostaza lor 
ornamentală, decorativă. Această atitudine este 
adesea repudiată ca un epigonism disimulat sub 
haina convenţională a receptivitätii avangardiste, 
pentru că ea nu creează decît un alibi al apropierii 
artei de știință și tehnologie. În felul exterior pe 
care o face, gestul echivalează într-adevăr cu o 
demisie a artei care se lasă prea ușor substituitá 
în finalitatea ei spirituală. Dar nu acest mod de 
apropiere este definitoriu. El este doar simptomatic 
şi în această calitate merită să fie amintit. Prezența 
artei în demersul originar al tehnologiei este cel 
mai eficace antidot al superstitiei functionalismului 
integral, absolutizat în contextul societății de con- 
sum, unde arta însăși riscă să devină obiect de con- 
sum şi, astfel, prin forta lucrurilor, este menită să 
dispară. Nu numai denumirea în elină cu aceleași 
cuvinte a artei și a tehnicii (techné însemnînd si 
artă) postulează o comunitate de sens, dar chiar 
mari expresii individuale și colective dinlăuntrul 
fenomenului folcloric vorbesc în modul cel mai 
direct si convingător de existenţa afinitätii dintre 
artă, tehnică si natura. 

Această afinitate o regăsim în istoria culturii și ci- 
vilizatiei europene atît în anticipatiile ambientaliste 
în care un Platon distingea argumente supreme pentru 
rosturile formative ale artei în societate, în univer- 
salismul leonardesc cu adîncă semnificație citat de 
atitea ori de secretarul general al partidului (ca o 
conștiință revelatoare și tipică pentru Renaștere şi 
în același timp pentru epoca noastră care este o 
epocă de renaștere în confluentele funcționale dintre 
artă si tehnică) [. . .]. 

În acest sens eforturile artiştilor de a insera tehnica 
în ipostaza sa estetică în natură, ca pe o componentă 
umană a acesteia, se înscriu într-un context mai 
larg ce ţine de permanenta unei civilizaţii care ar 
putea fi numită şi nu în ultimul rînd civilizația es- 
tetică. Încercările — eficace — ale Uniunii Artiştilor 
Plastici, de inserare a artei în tehnică în diferite 
întreprinderi, demonstrează și ele necesitatea ex- 
tinderii acestei acţiuni care, depășind cadrul ex- 
pozitional al artei, depásindu-l, nu înlocuindu-l, 
împlinesc rosturile formative şi sociale ale artei. 


DAN GRIGORESCU 


După intervenţia lui Barbosa, lucrurile au de- 
venit mai apropiate parcă. Fapt este că referatul 
pe care l-a prezentat este pentru mine un îndemn 
la reflexie, de altfel lucrurile prezentate aici 
sînt mai mult niște meditații decît un sistem co- 
erent de filosofia culturii; la urma urmelor subiectul 
propus astăzi este un subiect fundamental pentru 
filosofia culturii si pentru o filosofie a culturii. 
| Vroiam să mă refer în primul rînd la un fapt pe care 
O. Barbosa l-a sugerat, și anume, poziția individului 
“uman. În acest proces complex al relaţiilor dintre 
tehnică, în speţă revoluţia - tehnico-ştiintificã, şi 
umanism, încă de pe la mijlocul secolului 19, într-un 
moment în care revoluția industrială în alte tari 
producea această despărţire foarte clar marcată, 
cu rezultate foarte grave asupra psihologiei umane, 
Emerson spunea: « Cultura nu se poate dobindi 
| decit rin izolare, civilizația este un rezultat al 
efortului social, pan cultură tntelegindu-se astfel 
— asa cum se mal înţelege adesea — o operaţie de 
absorbție livrescä, de bibliotecă, a ‘unor date, a 
unor direcţii și a unor puncte de vedere înţelese 
relucrate ». < 


„pragmatic d tipul 
fireşte tipul teh: 


nologic, tipul creator flind un alt tip, al unor valori 
nepragmatice. Și această despărțire între prag- 
matismul tehnic și nonpragmatismul, dacă nu anti- 
pragmatismul cultural, a marcat istoria unor con- 
ceptii răspîndite de-a lungul a mai bine de o jumã- 
tate de secol, Fapt este că în toate aceste contra- 
dictii pe care filosofia culturii, istoria culturii, chiar 
și literatura sau arta comparată, adesea le-a enunțat 
între tipul de creație al omului faber și tipul de 
creaţie al omului imaginativ, s-a pierdut totuși din 
vedere potenţialul creator al acestui om faber care 
nu ráminea numai la nivelul imaginaţiei, 

Engels, într-o scrisoare din 15 martie 1887 către 


Nina Kautzki, spunea un lucru pe care trebuie să-l 
avem foarte clar în memorie: « Cultura individului 
este tot un factor social, atît ca formare cît și ca 
rezultat, intelegindu-se prin aceasta, într-un chip 
foarte limpede, nu numai puterea de absorbţie a 
individului dar și puterea individului de a restitui 
societăţii lucrurile deprinse din frecventarea acestei 
culturi ». O definiţie relativ recentă a culturii releva 
colaborarea şcolii, a mass-media si a ambianţei urbane 
care să-l îndrume pe individ spre lectură. [...] 


Cum ne amintim cu toţii, unul din lucrurile cu care 
Marx polemiza în chipul cel mai acerb este unilate- 
ralitatea, o unilateralitate in care umanistii îi în- 
vinuie pe ingineri, iar inginerii pe noi. O statistică 
din 1975 de pildă, în octombrie, făcută de către 
absolvenţii școlilor medii din München, ajungea la 
următoarele date: dintr-o sută de subiecţi 26 nu 
intraseră niciodată într-o sală de expoziţie, 2 nici- 
odată într-un muzeu, 3 niciodată la un concert, toţi 
însă mergeau la bibliotecă (ceea ce denotă perma- 
nenta încredere într-o cultura stratificată in raf- 
turile bibliotecii), 12 nu fuseseră la expoziţii de 
tehnică și 2 nu citiseră nici o carte într-o limbă 
străină. Subliniez că statistica s-a făcut la Miinchen 
şi orice situaţie asemănătoare cu cea din această 
statistică poate fi considerată pur întîmplătoare. 


Fapt este că dacă în România situația este cu ade- 
vărat diferită, aceasta e datorată concepţiilor care 
guvernează această modelare și implicare a indivi- 
dului în social dar și practicii sociale. Există totuși 
încă nişte discrepanțe între cultura tehnicii si cul- 
tura umanistă. Sînt discrepanțe care apar de- 
vreme, într-o anume concepţie a planului de învă- 
támint din şcoli şi din universităţi, dintr-o anume 
înțelegere unilaterală exact de tipul aceleia împo- 
triva căreia protesta- Marx, a unei specializări care 
trebuie să răspundă uriaselor aglomerări de date 
pe care fiecare intelectual le are de parcurs în me- 
seria lui pînă să ajungă un bun specialist, dar care 
totuși nu trebuie să respingă cunoașterea cuprin- 
zătoare şi a altor domenii. Modelarea conştiinţei 
individului nu este numai o problemă a şcolii, dar 
şcoala cred este una dintre acele instituţii care 
poate facilita înţelegerea unei atmosfere de cultură, 
a unei atmosfere care participă la modelarea indi- 
vidului. Sînt unele opinii în care se deslușeşte în- 
telegerea raportului. culturii umaniste, civilizaţiei, 
tehnicii în sensul unui raport conflictual. În 15 mai 
1976 în revista Tribuna se spunea, de pildă, că omul 
de artă trebuie să facă totuşi pace cu omul de ştiinţă. 
Să sperăm că este numai o metaforă nefericită, însă 
urmărind întregul articol rezultă limpede că ideea 
autorului era că războiul există și că pacea e deci 
necesară. 


Important, mi se pare, este să se înțeleagă foarte 
precis rolul de participant şi de creator al indi- 
vidului. Un rol important cred că revine şcolii, 
care trebuie să depășească interesul strict pentru 
inmagazinarea de date pentru a tinde spre educarea 
capacității de învățare. Creaţia nu poate fi înte- 
leasă nici în sensul încurajării neselective Sì nesis- 
tematice a pictorilor de duminică. Nu acesta esta 
înțelesul pe care i-l atribuim individului creator. 
E vorba de o înţelegere a marii culturi, de o inter- 
pretare lucidă a procesului complex al culturii. Cel 
care nu înțelege mesajul de generozitate al creatoru- 
lui, al creatorului de valori umaniste, nu înțelege nici 
generozitatea propriului său act de 1 

sau umanistă, Cred în puterea exem 


arte, S marii culturi care US fi absorbită nie 
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coexistenta sau chiar legarea creatoare a celor două 


ulturi. à 3 
criză a criteriilor duce la o criză a selecţiei. [.. 1 


NTON DIMBOIANU 


m să adaug nişte comparații, deci am să aduc dis- 
cutia pe un teren mai terestru, ca să poată fi inte- 
leasã ideea de bază. Elementele străine apărute în 
gospodăriile rurale actuale ni se par uneori supa 
_ rătoare, străine, ca nişte impurități în cadrul artei 
populare, dar mie ele îmi par analoage (aparatul de 
radio, sau floarea de plastic de pildă) cu aspirina pe 
care o introduc în organism. 

Am să încerc să-mi explic ideea. i 
Florile de plastic, radioul, farfuria care înlocuiește 
strachina tradițională, au o dimensiune universală, 
< au o dimensiune generală, analitică. Nu este grav 
عد‎ că apar aceste lucruri în casa țărănească, ci merită 
© atenţie — odată apropiat acest obiect — ce faci cu 
el, cum îl asimilezi, cum îl transformi în substanța 
propriei tale ființe. Aceasta mi se pare fundamental. 
Nu mi se pare atît de gravă penibila fază de tranzit 
în care kitsch-ul este strigător la cer. Fără îndoială 
este supărător. Dar ce poate să genereze impactul 
acesta? Cum poti să convertesti toate aceste tipuri 
de realitate în propria ta natură? 


ION FRUNZETTI 


Dv. consideraţi că este normal că dacă s-a introdus 
mașina de spălat, televizorul etc. să intre și kitsch-ul. 
Dar nu este așa de supărător că a intrat, pentru că 
se vede repede, dar, așa cum spunea tov, Smeu, sub- 
tilitatea insertiei lui este periculoasă. 
Este interesant — s-a spus — ce se petrece pînă în 
momentul asimilării unei noi culturi, or, dacă ar fi 
o noua cultură, ar fi simplu, pentru că pînă la urmă 
lucrurile se decantează și o cultură se confundă cu 
cealaltă, dar nu sînt elemente de cultură care se 
ciocnesc, sînt elemente de cultură organică veche 
la care se renunţă în chip organic firesc, pentru că 
s-a renunţat la un mod de viata care a produs acea 
cultură și sînt elemente de viață materială care nu 
au nimic de-a face cu cultura și care înlocuiesc viața 
spirituală din trecut prin elemente neculturale sau 
aculturale. Aici este problema gravă, Adică există 
posibilitatea să se introducă organic cultura care 
corespunde vieţii noi industrializate și aceasta este 
bine, dar există şi primejdia de a se alege elemente 
de mimetism de cultură materială, adică de civi- 
lizatie exterioară și aceasta se cheamă mahalagizarea 
satului, Este un proces de reducere a satului la 
nivelul mahalalei, Am văzut în America cultura 
eschimosă pe coasta Vancouver. Sînt niște rezervaţii 
în care oamenii, consideraţi a fi ai culturilor na- 
turale, își produc încă totemurile lor, despre simbo- 
urile cărora nici unul dintre producători nu mai 
știu nimic. Acestea sînt elemente de culturism. 
Eschimosul este astfel obligat să trăiască făcînd teh- 
nica făuririi unor cărămizi de ghiatã ca să-și con- 
struíascá o casă, cînd el are nevoie de electricitate, 
s tehnica modernă; fi pretinzi să reproducă obiec- 
e vechii culturi, cînd nu producerea obiectelor 


Vechii ge 
Miei este legată de o viziune despre lume 


Este clar că prof, Gusti, cind a iniţiat, 1 i 

€ , » în de 
e al secolului nostru, أو‎ mã ו‎ la SN 

am fâcut parte din fondatorii institutului social 
român pe care La inițiat prof, Gusti, în momentul 
în care a iniţiat monografia culturală la sate, el 
știa cá satul românesc patriarhal este menit să ‘dis- 
AP a că " cá vine industrializarea, 

mai repede decit a crezut, datorită - 

ve socialiste din tara noasträ şi Industrializarea 
a lace să dispară multe forme rurale ; este de datoria 


noast 
Don ră „ă Inventariem formele de viață culturală 
trebuie să 4i 


cate 
9 he Adeo individuală și gospodărie patriarhală 
nevoie de 420 
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REVOLUTIE 


ARTA — COMPONENTĂ UMANIST, 


renta dintre sat şi o 
9 ta. politic’ gehe ik PAG Moe atitea orl și 
ispară această diferență, si et facem să 
nivel de civilizație mal înalt, 


Problema este deci cum păstrăm aceste elemente 
de cultură organică de care s-a vorbit aici, dar din 
care ne putem inspira pentru o integrare de ordin 
funcțional a elementelor de cultură nouă. 3 
Toată problema este să descifrăm sensul culturii 
populare pe care o ridicăm așa de sus în aprecierea 
tuturor, dar pe care, de fapt, în momentul în care 
o perpetuám la un nivel scăzut, o poluám, sau o 
transformám în altceva. + 
Am văzut în Olanda oameni care se îmbracă în 
costume naţionale și stau pe scaune la portita din 
fata casei ca să fie plătiți de turiști pentru ca poarta 
costum national. Nu trebuie sa ajungem la aceasta 
formula. 


ELENA RAIA 


Trăim continuarea Congresului educaţiei politice şi al 
culturii socialiste şi pe diverse planuri noi sîntem la 
o fază, cred eu, incipientă, a unor frămîntări rodnice. 
Dar mi se pare că ideea discuţiei noastre este cum 
să facem, pentru omul zilelor noastre, pentru arta 
omului nostru, al României socialiste, ca artistul, 
omul de știință și educatorul să se intilneasca. 
Mi se pare că meritul Congresului educaţiei politice 
şi al culturii socialiste a fost de a ne propune ca idee 
de fond preocuparea pentru dirijarea înaltă, în 
secolul revoluţiei tehnico-stiintifice, a acestui proces 
de cultură și civilizație pe pămîntul nostru românesc. 
Mi s-a părut că ne lovim mai mult de aspecte prac- 
tice. Eu cred că sînt probleme teoretice nerezol- 
vate. lată, de exemplu, spunea cineva de impactul 
artei cu știința, adică de războiul dintre artă și omul 
de știință. Eu cred că el continuă încă în gîndirea 
unor artiști și oameni de știință si se manifestă 
încă în activitatea unor educatori rămași la nivelul 
scăzut al înțelegerii artei. 

Aceste chestiuni se pun și în procesul instructiv-edu- 
cativ în cadrul școlii. Nu știu ce se poate face dar 
cred că şi în institutele de artă problemele revoluției 
tehnico-stiintifice contemporane și a implicatiilor 
ei sint foarte timid analizate, discutate. Si ce facem 
cu tinerii nostri care terminá un institut tehnic 
şi care, datorită aceleiași înțelegeri greșite a pro- 
cesului de artă și a integrării lui în civilizația noastră 
contemporană vor promova kitsch-ul și vor adera 
adeseori la pseudovalori? Problema educației es- 
tetice mi se pare o chestiune foarte serioasă. Con- 
gresul culturii ne cheamă pe toti, pe artiști, oameni 
de știință, educatori la dezbaterea si soluționarea 


militantă, umanistă, a acestor probleme atît de 
importante. [...] 


ION FRUNZETTI 


Educaţia estetică efectiv ne preocupă. 
Din ceea ce am băgat de seamă ea ne preocupă ca un 
instrument pentru propagarea unor valori simetrice 
cu cele estetice dar nu întotdeauna educația estetică 
urmărește educaţia prin artă pentru artă, ci urmă- 
reste prin artă o educaţie pentru viaţă, o educație 
pentru sporirea unei conștiințe civice, pentru apro- 
fundarea unor subiecte etice etc. 
Deci se vorbește de educația estetică ca un instru- 
ment în slujba eticii și echităţii, ca un instrument în 
slujba politicii și foarte bine se face ca civismul să 
se întărească și pe această cale ; calea artistică a fost 
întotdeauna o cale de bună propagandă. De cînd 
există arta românească, ea a servit pentru închegarea 
1 menținerea unei conștiințe naţionale. Dar nu 
Peace din vedere nici aspectul celălalt. Educația 
Prin artă pentru înțelegerea artistică a obiectului 
Satie, însemnînd în acelasi timp o educație de tip 
asso, un tip de formare a omului, de des- 
SE a lul cãtre lume, de Promovare a ceea ce 
pie papers și nobil în el, de deschidere către 
e și politică, fără să | se vorbească neapărat 
ו‎ şi politică, Toată lumea a vorbit de 
n 2 tatea noastră și de necesitatea de a face 
ee ania în privința acestel educatil estetice, 
AH de la Instrumentul pe care îl avem la dis- 
Beri j Kol catedre, Institute de artä, sl problema 
SH WW estetice se pune mal puternic acolo unde 
y nil nu sînt îndrumați către arti, cl acolo unde 
el fac alte progrese, deci nu în Institute de artă 
în celelalte școll de învățămînt, Eu cre 
o mare problemă a educatlel neintentio 
Educaţia care se face pentru artă se he 
de la casa în care loculeştl, de la strad 


parcurgi, de la vitrina la care te uiti, de la afisul 
pe care îl citesti, de la ziarul pe care îl îndoi şi îl 
pui fn buzunar sau de la portmoneul pe care ti 
l-ai cumpárat. 

Sint nenumărate cazuri în care se face o educaţie 
estetică negativă dar neintentionatä și nenumărate 
cazuri în care educația estetică neintentionatä și 
care este cea mai eficace se omite să se facă, adică 
este foarte util să se facă o educaţie civică neinten- 
tionatä și se omite să se facă din necunostintá de 
cauză, 


Eu cred că rolul artistului este și în această direcție, 
Foarte multi artiști au înțeles si legătura tehnicii 
cu arta, și legătura cu spiritul artei populare într-un 
anumit fel, citînd, fără o formulă de legătură or- 
ganică între un domeniu și celălalt, 

S-a vorbit aci de sistemul romboidal, 

Eu am văzut artiști care introduc în acest sistem 
romboidal figuri omenești nu urmărind arhitectura 
interioară a figurii omenești, ci deformind carica- 
tural figura umană ca să intre în romb. Sînt niște 
confuzii între tehnica prestabilită printr-un tip de 
prejudecată artistică și scopurile artistice, Eu cred 
că nu am descifrat nici sensurile artei populare de 
care facem atîta caz și că una din sarcinile cerce- 
tătorilor de artă populară, după ce au terminat cu 
inventarierea artei populare, este să studieze nu 
numai elementele care tin de tehnică, de cultura 
materială, de civilizație, ci și elementele care im- 
plică o viziune de lume și de viaţă și cum ajunge 
aceasta să fie perpetuată. [...] 

lar tema noastră de astăzi este cum să facem să devină 
organice niște elemente de progres ale unei culturi 
care se va impune și care este revoluţia tehnico- 
științifică. Cum putem să păstrăm elementele spi- 


rituale ale tradiției noastre umaniste fără să le de- 
teriorăm în momentul în care trecem la un mod de 
viata, pe un alt tip de material, pe un alt tip de res- 
piratie, pe un alt tip de metabolism civilizatoriu 
si cultural? Eu cred cá este vorba de autoconstiintá. 
Trebuie să știm mai întîi ce sîntem, ce reprezen- 
tăm pentru cultura noastră originală. E bine că 
Barbosa a pus problema raportului om-naturà, 
tehnică-artă, pentru că omul este și natură și auto- 
construcție, în bună parte este produsul propriei 
lui tehnici. [...] 

Eu cred că indreptatirea românilor de a tine la 
simbolurile lor este clară. Problema este însă cum 
întretinem simbolurile fiind noi înşine, nu find 
niște ecouri ale unor teorii care vin din afară. [. . -] 
Noi, în spaţiul acesta, care a păstrat o tradiție cul- 
turală de integrare a omului într-o formulă spirituală 
viabilă, putem trece pe o formulă de gindire 
contemporană, păstrîndu-ne flinta noastră spiri- 
tuală străveche si adaptind-o la condiţiile vietit 
moderne. 


OCTAVIAN BARBOSA 


Conditionarea si implicarea generalá a tuturor 
sectoarelor vizualitatii, actionind, mai mult sau mai 
putin simultan, decurge din viziunea totalizatoare, 
compozitionald, care prezidează dinamismul con- 
structiv al societății noastre, în spiritul căruia disci- 
plinele umaniste ale civilizaţiei sînt considerate parti 
constitutive, organice, ale întregului. 
Procesul cunoașterii şi al formării personalităţii 
umane este unitar, Latura senzorială a cunoașterii 
este inseparabilă de cea raţională, şi nu numai este- 
ticeste, la fel de importantă în planul sensibilităţii. 
Calitatea estetică a senzatiei, adîncimea ei este core- 
lativă calității sì adincimii ideilor, Căile de acces 
ale imaginii artistice spre sensibilitatea privitorului 
sau cititorului pot urma traiectoria directă a sen- 
zatiilor, după cum, tot aşa de bine, pe aceea 
mediată, a raţiunii, a conceptelor, În acest loc, 
sublinierea legăturilor strînse dintre civilizația cărții 
și civilizația imaginii, dialectica umanistă a relației 
lor creatoare, nu poate fi de prisos. Pentru că, 
a cum s-a arătat şi în cursul dezbaterii noastre, 


ele se condiționează și se completează reciproc, 
descoperindu-si noi forme de solidaritate în mora- 


litatea profund socială a culturii. Afirmarea plenară 


„| a revoluției tehnico-stiintifice implică, în egală 
măsură şi cu egală Mie LIU discipl 


à inele umaniste. 
le şi literatura sint alături de ştiinţă si tehnică 
fortul acestora i ormare şi edificare a 
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SCENOGRAFIA, 
TEMA A 


1 


rintr-o ambiguitate inițială, spațiu al 
P textului dar si spatiu al dramei derulate, 
primul un loc fictiv, virtual, metaforic, al 
doilea un loc concret, activ, practic, sceno- 
grafia — scriitura scenei — instaurează 0 
gramatică ordonatoare. Este continuarea 
textului, metafora lui, simbolul lui sau modul 
lui concret de existență? În alternarea acestor 
poziții; scenografia împrumută de la fiecare 
ipoteză, lizibilitate (un decor poate fi citit ca 
rezumat vizual al textului), metonimie (figu- 
rează aluziv atît conflictul cît și rezolvarea 
lui), semnificație (fiind sloganul emotional al 
actului scenic) și intervenţie (pe o cale senzo- 
rială la fel de directă ca suflul cuvîntului din 
text spre spectatorul din sală). 
O asemenea privire ar rămîne, însă, definitiv 
statică (deși imaginea unui spectacol în care 
cortina se ridică și se lasă doar pentru a 
prezenta decoruri constituie un punct limită 
al ordinii teatrale) dacă ar lipsi actorul, ele- 
ment cu o funcționalitate radicală. În grama- 
tica ordonatoare a scenei, corpul este liant 
și indicator al toposului, valorînd drama și 
permitindu-i să existe ca discurs fizic. Prin 
costum, corpul devine el însuși o alegorle a 
sacralitatii acestor convenții care repetate 
devin teatru, Funcţional (într-o practică reală) 


— 


Pe marginea «Trienalei de scenografie 1976 „a 
deschisă în sălile Dalles, între 9 august-6 septembrie, 


Au participat 120 de artiști scenograñ, 


costumul îmbracă corpul pentru a-l dezvălui, 
căci actorul deghizat este o semnificaţie des- 
chisă și univocă. Dar pe un plan general, 
costumul reproduce încă odată convenţia 
teatrală reducind-o la o unitate care emite 
un cod pentru spectator si acest cod adaugá 
barajului de trecut cu fiecare spectacol, cu 
fiecare cortiná ridicatá un nou punct de sus- 
tinere [este adevárat cá din punctul de vedere 
al practicii istorice a spectacolului, ca si 
decorul, costumul a ajuns sá-si simplifice mo- 
dul operational, un scenograf pentru piese 
istorice sau pentru teatrul dogmatizat gen 
commedia dell'arte de exemplu, nu are prea 
multe alternative, tradiția spectacolului sau 
istoria costumului (ca tratat) îl determiná 
și-l condiționează]. 

În acest fel soluția scenografului este o arheo- 
logie dezvăluită, acțiunea lui privind epoca 
nu numai ca reper ci și ca o depunere succesivă 
de straturi, în care un fragment poate recon- 
stitui întregul, presupus ca supozitie valabilă, 
dar controversabilă. 

Scenograful reconstituie pentru teatru o ima- 
gine credibilă în limbajul structurilor deco- 
rului, al accesoriilor și al recuzitei. Arheologie 
reală sau imaginară, scenografia este în acest 
fel o paradigmă a timpului. Iluzia îndepărtată 
a unei științe a vizualizării spațiului scenic, 
presupune, însă, o metodă și o tehnică. Sceno- 
graful este un tehnician al spectacolului 
dramatic fără a aduce, însă, o contribuţie la 
plasticitatea în sine, ci supunîndu-se obligaţiei 
de construcție a spațiului scenic și de orga- 
nizare a lui. A implica scena ca loc emotional, 
a provoca și înșirui traseele acestei desfășurări 
emoționale, a prevedea dialectica necesității 
și hazardului, desfásurindu-se în limitele unei 
convenții, reprezintă traiectul gîndirii sce- 
nografice. Scenografia este astfel o analogie 
stilistică și o mediere între teatru, ca formă 
convenţională estetică, și realitate, ca formă 
convențională etică, într-un sistem emotional 
coerent. 


« Scenografia ca atare este o artă aproape 
incomunicabilă din momentul în care pără- 
sește ansamblul operei dramatice. Ea este 
netransmisibilă dacă scenograful este ceea ce 
trebuie să fie, adică unul din colaboratorii 
unui anume stil dramatic. Schitele sau mo- 
delele de decor nu sînt decît o biată copie a 
ceea ce ele au fost pe scenă. Nici o expoziție 
scenografică nu se poate compara cu această 
veritabilă revistă a artel dramatice derulate 
fiecare seară în fata spectatorilor din toate 
atrele, Cel mai bun decor este acela care 
are o semnificație autonomă » (Josef Svo- 


| boda). ` 


O intuiţie pertinentă ca aceasta poate oferi, 
printr-un efect compensatoriu, cheia oricărei 
expoziții de scenografie, mai mult chiar, poate 
realiza portretul scenografului în condiția 
sa practică. Trienala de scenografie, cu am- 
bitia, tinînd de structura ei periodică, de a 
cuprinde genuri, sectoare, tendințe, perso- 
nalitäti, implicit disparate ca mod de prezen- 
tare, nu putea evita amintirea teatrului — 
locul său vital de manifestare. Într-o expo- 
zitie de scenografie se trăiește într-o lume 
de machete, de succedanee, de artefacte în- 
străinate, din care lipsește cu desävirsire 
palpitatia vitalului. Este lumea  proiec- 
tului cu mai multe interstitii decît repere 
solide (proiectul fiind realizat, deja epuizat, 
nemaifăcînd decît à rebours aluzie la semni- 
ficatia lui inițială). Scenografia ca expoziție 
are doar soluția documentului, a prezentării 
brute a materialului finalizat, alegînd mijloace 
de maximă fidelitate, fotografia, de ce nu, 
cinematograful. Aceasta ar presupune bine- 
sine, în numele căreia se sacrifică exactitatea 
(și șansa unei lecturi) în schimbul unei pictu- 
ralitáti ocazionale, plansa scenograficá deve- 
nind astfel un mixaj, operat naiv, de stiluri 
si maniere. Pe drumul unei problematice 
opțiuni stilistice, inevitabil, retorismul cheamă 
diletantismul, încheindu-se astfel bucla care 
încercuie un nedepășit complex de inferio- 
ritate. Această înfrîngere asumată reprezintă 
eroarea fundamentală a condiției sceno- 
grafului care nu se plasează în centrul vital al 
existenţei sale: spectacolul. Dacă scenograful 
este un tehnician al spectacolului, prezența 
lui nu poate fi decît mediată sau mediere a 
unei proceduri tehnice. Scenograful se retrage 
pentru a face loc produsului final. E calea 
care duce la spectacol, momentul care jus- 
tifică scenograful. Doar de aici poate începe 
discuția. Planul ei ar conţine în primul rînd o 
interogatie asupra teatrului/spectacol ca loc 
privilegiat al scenografiei, unde întrebarea 
esenţială ar fi: « ce fel de teatru poate provoca 
reevaluarea condiţiei artistice a scenografiei 2»; 
apoi urmărirea adecvării scenografului la spec- 
tacol (dar numai în mäsura în care teatrul 
ca atare răspunde unei noi sensibilitäti artis- 
tice); apoi diferenţierea în jurul personali- 
tátilor și a viziunii scenografice (dar numai în 
cadrul unei opţiuni teatrale). Proiectul acesta, 
utopic prin însăși natura lui, nu poate. fi 
realizat. Dar poate justifica o selecție în care 


„nu neapărat valoarea este cea care primează 
H 


desi subsidiar poate fi urmărită, ci doar arti- 
cularea unui discurs, poate fragmentar, al 


scenografiei ca simbol al teatrului $i ca temă 
a vizualului, 


IULIAN MEREUTA 
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SCENOGRAFIA, TEMA A 


Un grupaj de decoruri stilistic similare (un 
fenomen coerent, dar singular al Trienalei ) 
apartinind decoratorilor- Teatrului Lucia Sturza 
Bulandra. Programul teatral ca opţiune a 
devenit program scenografic ca “finalizare. 
Scenografia echivalează. arhitectura, în sensul 
în care însăşi arhitectura este adusă pe scenă. 
Drama face parte astfel dintr-un spectacol al 
arhitecturii. Actorul este înainte de toate un 
locuitor (în sensul habitare), ocupă un loc 
consacrat special, acţiunea lui se desfășoară 
și este determinată de acest loc. Arhitectura 
provoacă astfel spectacolul: a o citi în detalii 
înseamnă a parcurge paginile textului. E 
adevărat că înseși textele contin aceste 
determinări: «Azilul de noapte» (autorul 
decorului — scenograful Helmuth. Stürmer) 
instaurează. prin însăşi esența lui teatrală un 
loc ca totalitate a vieţii «la fund». Nodul 
dramatic este tăiat aici, în acest decor 
arhitectonic, si împrăștiat ca cioburile unui 
geam spart. Sau în spectacolul « Hedda Gabler » 
de Ibsen (scenograf, Dan Jitianu). Analiza 
stilului de teatru începe obligatoriu cu analiza 
arhitecturii sau, mai exact, prin opțiunea 
arhitecturală se poate deduce principala 
conotație a spectacolului: concret, detaşat, 
exact, planificat, optindu-se pentru a privi 
spectacolul şi nu a-l träl. Orice magie pare 
exclusă, Chiar si fascinația, în general o 
calitate accentuată de scenografi, este exclusă 
ca fiind un element străin şi ineficace. 


س יו 


1, LIVIU CIULEI: decor pentru « O scrisoare plerdută » de |. L. 
Coragiale; 2, 3, DAN JITIANU; decoruri pentru « Hedda Gabler » 
de H. Ibsen; 4, HELMUTH STÜRMER: decor pentru «Ferma» de 
D, Storey; 5, HELMUTH STÜRMER: decor pentru « Azilul de 
noapte » de M, Gorki 
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amblu; un costum de epocă are 
lui (un tipar neuzual care trebuie 
secret fiind în același timp și 
de funcţionare și utilizare. 

regizor, scenograful 

actor o strategie care ocolește 


textul fnaintea atacării lui definitive. Accesul 


la dramă se. face pe calea unui antrenament 
și folosirii exacte a costumului. În 


pentru 
de muzică elisabetană » sau ale 


Olimpiei Damian-Ulmu pentru « Nevestele 
vesele din Windsor » regăsim aceste detalii 
esențiale — croi, tipar, asamblare, mostre 
de material pentru accesorii. În aceste exemple 
tehnicitatea elimină aproximatia utilizind 
limbajul eficacitätii, 


Pentru film, spectacol de altă factură, Gabriela 
Lăzărescu adoptă o factură de reprezentare 
mal. aproape de ilustrație dar accentul cade 
pe calitatea detaliilor, indicind cu precizie 
textura sau ornarnentul textil, deci o 

« fotografie » manuală a unui proiect, 


Un costum pentru « Istoria leroglificá », autor 


Mihai Mádescu, echilibreazd balanta tehnic itdtil; 
desenul ca atare intulește costumul ca fragment 
de seni ficatie 


a spectacolului ca produs 
vizual. Plasticitatea este oportună pentru că 
overtizegzá de existența unui stil personal 


1, 2. OLIMPIA DAMIA 
din Windsor » de 
6 6 ent. « 


WAN-ULMU: Costume pentru « 
W Shakespeare 3, 
Concert de muzic 
ntry «storia 


&RIELA LĂZĂRESCU 


Nevestele vesele 
4, GABRIELA LAZARESCU 
4 elisabetană ni 5, MIHAI 
lerogtifica » (după Dimitrie 
Costum de film 


Cantemir); 6 
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SCENOGRAFIA, TEMA A VIZUALULUI 


Decorul sau transpunerea lui metodologica: 
o epură arhitecturală, convențională din 
principiu, neutră, care are nevoie de ochiul 
constructorului pentru a o fnsufleti (scenografie 
de Liviu Ciulei pentru un spectacol cu piesa 
> Viaţa lui Galilei» de Berthold Brecht) si unde 
renunţarea, asceza este evidentă (ceea ce 
presupune în revanșă o încărcătură culturală 
nebănuită la prima vedere): demonstrația 
scenografică e evident didactică așa cum 
este istoria. culturii ca manual; o pagină de 
caiet. (scenografie de Paul Bortnovski la 
spectacolul « Danton» de Camil Petrescu ) în care 
notația este dilatatà, diseminată febril ca un 
cod al arheologiei ca principiu scenografic, 
în care spectacolul este recompus din fragmente, 
din straturi, din férimele realităţii închise in 
enciclopedie. 


Diferenta de limbaj este doar aparenta, cele 
două. lucrări, si prin extensie cele două 
propuneri de teatru, se intilnesc intr-o intentie 
de spectacol ca totalitate culturală, 


1, PAUL BORTNOVSK/: schițe de decor pentru « Danton» de Camil 


Petrescu; 2 \ Am 
CAU 2. LIVIU CIULEI; decor pentru «Viața lul Galilel» de 
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SCENOGRAFIA, TEMA À 


Schita de decor este în aceste exemple o 
tehnică de configurare subiectivă a spaţiului 
scenic. Scenograful se implică într-atît 
procesului de mise en scene încît scena devine o 
proiecţie subiectivă a lecturii textului, iar 
decorul metafora univocă a textului ale cărei 
detalii vor fi definitivate de regizor. 


Decorul lui Mihai Mădescu la « Istoria 
jeroglificä» de Dimitrie Cantemir 

sau ale Olimpiei Damian-Ulmu 

la o piesă de Marin Sorescu, « Matca», 
sînt concludente. Fiecare conţine 

un element teatral ambiguu (fiind jumătate 
conventional, jumătate real) si mixaje de 
texturí símbolice. 


Desenul lui Vittorio Holtier pentru o secvenţă 
din filmul « Zidul», ca orice decor de film, 
evitá elementul conventional, dar optínd pentru 
un spaţiu real îi adaugă totuși, prin indicatia 
sugerată de cadraj, posibilitatea unei 
transparente simbolice (manechinul 
supradimensionat din prim plan), 


1. MIHAI MADESCU: decor pen 7» TOR 

: i dec entru «ls ' y 
mitrie Cantemir); 2. OLIMPIA DAMIANEU ANCO (dupa Dis 
« Matca » de Marin Sorescu; 3, VITT seo Re 


E ORIO FIOLTIER: decor pentru 
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Ínainte* de a aborda problema generală a actualei 
dumneavoastră. poziţii faţă de cinematograf — 
mai ales in legătură cu articolul dv. din 1933 
și cu studiile actuale de lingvistică a filmului — 
am dori să cunoaștem opiniile dv. de spectator 
de film. Mergeţi des la cinema? 


Da, mult mai des decît la teatru. Cînd aflu 
întîmplător că într-un cinematograf din Cam- 
bridge, din Boston sau chiar la vreunul mai 
îndepărtat, de prin împrejurimile orașului, 
se dă un film cu frații Marx, sacrific o con- 
ferintä sau un curs universitar pentru a merge 
să-l văd. În fapt, trebuie să mărturisesc că, 
pentru mine, frații Marx reprezintă unul 
din cele mai interesante fenomene ale istoriei 
cinematografului modern. E regretabil să nu 
se fi scris niciodată o analiză despre ei. Ar fi 
extrem de interesant să se facă o comparație 
între Chaplin și frații Marx, ca două etape 
ale satirei, ale cinematografului comic. Am 
spus adesea că, dacă aş fi mai tînăr, as 
încerca să scriu o monografie pe această 
temă, 


Poate că importanța predominantă a comicului 
verbal la frații Marx face ca o asemenea analiză 
să fie dificilă ? 


Nu știu dacă aceasta este cauza, sâu mai 


degrabă prezenţa în satira lor a atitor ele- 


* Material apărut în «Revue d'Esthétique» nr. 
2—3—4/1973, pp, 61 — 68, 


mente dada, suprareale, irationale, care cer 
persoane pregátite ca sá le poatá discuta. 
S-au scris, e/adevárat, multe lucruri intere- 
sante despre filmele de avangardá, despre 
diversele forme de experimentári cinemato- 
grafice, dar era întotdeauna vorba de o 
experimentare, ca sá zic aşa, mult mai orga- 
nizatá, mult mai teoreticá, mult mai «cu 
tezá », în timp ce în cazul fratilor Marx, ceea 
ce surprinde este o noutate, O intensitate 
de structurá pe de-a intregul originalá, si, 
dacá putem spune, elementará. 


Mai este poate si faptul că în cazul fraților 
Marx comicul nu este niciodată legat de o 
mizanscenă comică. Toată lumea știe că regi- 
zorii lor nu erau decît nişte artizani, cu excepția 
lui Leo Mc Carey, care a regizat de fapt una 
din cele mai bune opere ale lor, DUCK SOUP. 


Mă gîndesc totuși că cel mai mare film al 
fraţilor Marx este Animal Crackers. Îmi 
amintesc că, în timpul războiului, Claude 
Lévi-Strauss, după ce a văzut filmul într-un 
mic cinematograf din New York, mi-a tele- 
fonat (şi i se întîmpla rar să fie într-adevăr 
impresionat de un film): «Dar e colosal, e 
fantastic», îmi spuse el. «Cum să nu-ți dai 
seama că e vorba de cea mai usturătoare 
satiră care poate fi imaginată?» Și s-a mai 
dus odată să-l vadă, și-l înțeleg, pentru că 
este. într-adevăr un film surprinzător. 


DUCK SOUP este de asemenea una dintre cele 
mal violente satire ale războiului văzută vreo- 
dată. Ati făcut mai înainte aluzie la posibilitatea 
unei comparații între frații Marx si Chaplin; 
odinioară l-ați prezentat pe Chaplin ca exemplu 
al cinematografului metaforic, opunîndu-l cine- 
matografului metonimic al lui Griffith; în ce 
fel consideraţi această problemă. astăzi ? 


La începuturile sale, cînd cinematograful 
începea să se elibereze de tradiţia teatrală, 
cu operele lui Griffith și ale altora, a fost 
vorba mai ales de a dezvolta uriașele posibi- 
Ian pe care le deschidea metonimia; apoi 
cînd cinematograful a devenit independent, 
a fost posibilá si introducerea unor elemente 
care sint, sá zicem asa, secundare, complexe, 
necesitind o reorganizare mai amplá a materiei 
cinematice, asa cum este tocmai metafora. 
Au existat atunci diverse tentative, si nu 
numai la Chaplin. Mult mai metaforice sint 
filmele lui Eisenstein. As dori, în legătură 
cu aceasta, să vă atrag atenția asupra scrierilor 
cinematografice ale lui Eisenstein publicate 
în prezent; se găsesc aici idei, pasaje, care 
dovedesc că Eisenstein nu a fost numai un 
creator genial pe tărîmul cinematografiei, 
dar și un mare specialist, un teoretician și 
un istoric de cinema și de artă, Magnifică 
este, de pildă, comparatia pe care o face 
între Chaplin și Dickens. Din păcate acest 
studiu a fost publicat într-o versiune pre- 


scurtată; nu era numai o comparaţie cu 
Dickens, dar mai era și o alta, încă mal 
frumoasă, cu Joyce 2. 


Numele lui Chaplin ca exemplu de cinematograf 
metaforic ne-a surprins; dezvoltarea story-ului 
la Chaplin nu pare diferită de cea a lui Griffith. 
Cazul lui Eisenstein este mult mai evident. 


Dar cum să nu recunoşti un stil metaforic 
în chaplinesca Gold Rush, încărcată de meta- 
morfoze ? 

Si apoi există un film de Chaplin absolut 
metaforic, pe care unii critici îl considerä 
ratat, dar care constituie într-adevăr o 
experienţă foarte interesantă: Limelight. 


Este surprinzător că îl considerați drept un 
film metaforic. 


Dar bineînțeles, el se dezvoltă pe două 
planuri care se află într-un complet rapori 
metaforic între ele: pe de o parte realitatea 
și pe de altă parte visul. Interesant în acest 
film e faptul că visul întotdeauna este redat 
într-un mod putin parodic, sau reluînd motive 
din primele filme ale lui Chaplin și de 
asemenea că alături de Chaplin joacă colegii 
lui de atunci. Limelight este un film care a 
pus problema metaforei într-un fel ambiguu, 
profund legată de Chaplin. Găsim aici simbo- 
lismul și în același timp o parodie a acestui 
simbolism. Vă amintiţi scena în care Chaplin, 
într-un mod foarte parodic, dă el însuși cheia 
filmului, atunci cînd spune: « A ! da, doctorul 
Freud»? E vorba de simboluri ce pot fi în 
același timp analizate freudian și considerate 
drept o parodie. Și apoi, dacă doriţi să aveti 
un bun exemplu de film în care metafora are 
un rol primordial, e suficient să ne gîndim 
la operele uneia dintre cele mai metaforice 
culturi poetice din lume, cultura japoneză: 
Rashomon 3, care prezintă diversele aspecte 
ale aceluiași eveniment, de asemenea Poarta 
infernului 4, și atîtea altele. 


Cum puneţi problema raportîndu-vă la filmele 
mai recente ? 


Un film metaforic de la un capăt la altul, și 
în care diferența dintre metaforă și metonimie 
dispare, este Anul trecut la Marienbad. Soco- 
tesc că este o experienţă foarte interesantă. 
De altfel, înșiși autorii au exprimat cîteva 
idei asupra acestei teme. 


Ce ne puteți spune despre metonimie ? 

Din principiu, montajul unui film implică 
întotdeauna, în mod necesar, metonimia; 
montajul este înainte de toate alăturare, este 
folosirea celei mai elaborate alăturări care 
se poate face. Dar, caracteristica anumitor 
discuţii recente merge în sensul unei detasäri 
față de această tendință pur metonimică: 
cînd începi să te întrebi dacă montajul este 
lucrul cel mai important într-un film, se pun 
alte probleme. În legătură cu aceasta trebuie 
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sã spun cã, deşi eu sînt acela care a lansat 
aceastã opozitie, aceste douã concepte po- 
| are, — alăturare și similitudine — aș formula 
| astăzi această opoziţie ca o diferenţă ierarhică. 
| Oare alăturarea sau similitudinea trebuie să 

predomine? În orice artă, în fapt, cele două 
| elemente, metonimie si metaforä, trebuie sã 
| fie prezente în același timp. În poezie, de 
| pildã, nu existä o metonimie, fiecare alätu- 
| rare fiind în mod necesar întotdeauna, prin 
| însuși faptul structurii versului, concepută 
de asemenea ca similitudine. Problema care 
se pune atunci este doar cea de a ști care 

din cele două valori ocupă locul dominant. 


CONVORBIRE DESPRE CINEMATOGRAF 


Toate filmele documentare sau apropiate de 
documentar, sînt, prin definiție, mai degrabă 
metonimice decît metaforice. 


| Ne puteți da exemple de filme metonimice ? 


[ Ni se pare că cinematograful american, luat în 
ansamblu, și cinematograful sovietic din perioada 
sonorului, pot fi considerate ca cinematogra fii 
cu dominantă metonimică. 


Multe dintre aceste tendințe se regă- 

sesc în dezvoltarea cinematografului so- 

vietic si în cea a cinematografului american; 

on | dimpotrivă, în cinematograful francez, italian, 
| japonez, scandinav, există tendința opusă. 


Teoreticienii sovietici ai anilor 30 opuneau un 
| cinematograf al prozei unui cinematograf al 
poeziei, identificat în filmele lui Eisenstein, 

Dovjenko, Dziga Vertov, Pudovkin. Este oare 

în cazul de faţă o demarcare apropiată de a 

dumneavoastră ? 


Da, foarte apropiată, Ceea ce spuneți este, 
i fără îndoială, exact. Trebuie să adaug doar 
că mi-e putin teamă: socotesc că foarte 
adeseori opoziţia între o tendință metonimică 
și una metaforică degenerează într-o altă 
opoziție, cea dintre filmul de calitate joasă 
și filmul de înaltă calitate. Proza cinemato- 
grafului sovietic mediu din perioada cultului 


personalităţii era, într-adevăr, de o calitate 
destul de mediocră. 


Credeţi că metonimia în cinematograf. 
fie o acceptare a realului așa cum se 
el, în timp ce metafora luată ca atare 
supune o luare de poziţie în ceea ce 
acest real? 


tinde să 
prezintă 

ar pre- 
privește 


Nu, Cred că, de vreme ce 
există decupajul, 
transformare, 
două lucruri, 


există filmul, 
și acest decupaj reprezintă o 
În film există în mod necesar 
o alegere și o combinație — 
ALITO care este montajul, Nu putem 
na M într-adevăr de o realitate ca atare: 
=a este cea a aparatelor care aseleni- 

PE Zează și care fotografiază un lucru în mod 
automat. Realitatea ca atare nu există în film. 

Ti Se-njelege, dar din 


punct de v 
tendința regizorului edere stilistic 


poate merge în sensul 
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unei acceptări fotografice a realului, sau in 
sensul contestării sale ? 


Faptul că arta metonimică este deseori 
interpretată de către artiști, teoreticieni sau, 
pur și simplu, de către spectatori, drept 
realism, este un fapt cunoscut. Nu știu dacă 
sinteti la curent cu textul meu despre realis- 
mul în artă5. În el evoc diverse concepții 
asupra realismului, foarte diferite unele de 
altele, si una dintre ele e cea potrivit căreia 
arta este cu atît mai metonimică cu cît este 
mai realistă. E vorba de o convenţie tot atît 
de valabilă ca și o alta. 


Ce părere aveți despre opoziţia pe care o face 
Christian Metz între cinema-limbă și cinema- 
limbaj ? Credeţi că este posibil să regăsim în 
film unităţi minimale analoge fonemelor ? 

Consider că e vorba de concepţii care cores- 
pund unor etape istorice determinate. Într-o 
epocă în care spectatorul este obișnuit să 
sectioneze filmul în elemente minimale, cel 
care realizează un nou film se poate abtine 
de a pune accentul pe o analiză de acest gen, 
el putînd încerca să-și obisnuiascá spectatorul 
în a vedea marile unități ale discursului 
filmic. lar dacă, dimpotrivă, spectatorul este 
obișnuit tocmai cu aceste mari unități, ceea 
ce va urma va fi în mod necesar o nouă 
tendință analitică. Cu poezia se petrece 
exact același lucru: există în primul rînd 
poezia care operează cu elementele sintactice, 
cu structura frazei în totalitatea sa, și există 
poezia care mai ales claborează elemente 
prozodice mai subtile. Nu putem spune că 
există o opoziție între un adevăr și o atitudine 
eronată; e vorba doar de două elemente 
complementare și problema accentului pus 
pe unul sau pe celălalt dintre momente este 
un dat al artei respective. Avem de-a face cu 
o tensiune dialectică între analiză și sinteză. | 


În fapt, atît Eisenstein la vremea sa cît si 
Pasolini astăzi își elaborează teoria lor despre 
cinematograful-limbă în raport cu cinemato- 
graful existent mult mai mult decît în absolut. 


Cred cã un lucru foarte important în analiza 
tendințelor cinematografului, a structurii unui 


Există tocmai oameni care reproșează structu- 
ralismului, de pildă lui Levi-Strauss, că abstracti- 
zează pornind de la istorie. 


Faptul de a i se reproșa lui Levi-Strauss că 
este prea abstract în analizele sale asupra 
culturii primitive demonstrează o atitudine 
mai degrabă primitivă. După mine, Levi- 
Strauss este foarte empiric în ceea ce face, 
La el teoria merge mînă-n mina cu faptele, 
Dacă la el predomină tipologia, asta nu 
înseamnă că nu-i întrezărește dezvoltarea. 
Singura problemă este aceasta: care este 
ierarhia valorilor? În general, reproșurile ce 
se aduc diverselor forme ale structuralismului 
sînt interesante mai ales din punctul de 
vedere al psihologiei polemicii. Întotdeauna 
se încearcă să se reproșeze un anumit aspect, 
aspect care este exagerat cu orice pret. 
Dacă luăm de pildă istoria a ceea ce se numește, 
în ansamblul sáu, « Formalismul rus», îmi 
dau seama că ceea ce se reproșa mai ales 
formalistilor se referea la faptul că erau prea 
istoricisti, că nu vedeau valorile eterne, 
valoarea abstractă a artei, că nu o vedeau 
decît ca noutate, ca luptă a formelor noi 
împotriva formelor vechi. Eu cred că toate 
aceste fenomene sînt, unul în raport cu 
celălalt, pentru a relua frumoasa expresie a 
fizicianului danez Niels Bohr, într-un raport 
de complementaritate. Poţi să nu vezi lucrurile 
decît în prezent, sau, dimpotrivă, să le vezi 
într-un raport necesar fata de trecut: nu e 
vorba decît de două aspecte ale unei viziuni 
mai generale; în film, poţi schimba unghiul, 
poți cadra o aceeași încăpere de sus sau de 
jos, din spate sau din fatá; ei bine, în acelasi 
fel se poate proceda si in analiza stiintificá. 
Nu poti pretinde ca totul să se realizeze 
într-un același moment, de către o aceeași 
persoană, într-o aceeași muncă. 


Ce părere aveţi de aplicarea. studiilor de iin- 
gvistică si de semioticà la cinematograf ? 


Am început să merg la cinema cu mult 
înainte să înțeleg care erau problemele de 
semiotică. Dar mai apoi, începînd cu clipa 
în care problema științei semnelor, a teoriei 


film, este necesitatea de a tine cont de fond, 
de background, de obiceiurile spectatorului. 
Care sînt filmele pe care spectatorul este 
obișnuit să le vadă? Care sînt formele cu 
care este el deprins? Cînd i se prezintă 
ceva nou, acest nou trebuie apreciat tocmai 
IN raport cu cutare coduri tradiționale. 
Altfel risti să falsifici analiza, risti sã fii pus 
In Situația acelui cercetător german care, 
studiind inelele femeilor africane într-un 
Muzeu din Berlin, era mirat de faptul că 
aceste inele erau albe, ultînd că ele trebuiau 
văzute în raport cu un trup negru, 

Este foarte important ca în analizele de tip. 
structural sd fll seama de elementele. Istorice, 


semnelor, a început să mă intereseze, cînd 
mi-am dat seama că aceasta este problema 
esențială a științei moderne, cînd am realizat 
că limba nu este decît un sistem de semne si 
că lingvistica nu este decît una din provinciile 
semioticii, cinematograful, ca sistem de semne 
deosebit de important, m-a interesat foarte - 
mult. Nu mi-aș putea închipui o lucrare de 
semiotic care să nu se ocupe de cinematograf. 
Cred că cinematograful pune probleme într- 
adevăr fascinante. În articolul meu din 
anul 1933 mă întrebam cine descoperise 
locul pe care-l ocupă cinematograful printre 
diferitele sisteme de semne, şi făceam o 
comparaţie cu Mendeleev, 


care descoperise 
teoretic diferite elemente 


acordindu-le un 


loc cu mult înainte ca ele să fi fost descoperite 
în practică. Ei bine ! Cine a făcut acest lucru 
pentru cinematograf? Cred că Sfîntul Augus- 
tin. Consider pe Sfîntul Augustin drept 
primul teoretician al cinematografului. În 
clasificarea semnelor pe care o face, el afirmă 
că poate fi imaginat un sistem. de semne 
unde obiectul devine semnul obiectului însuși: 
este cinematograful! Am avut recent, în 
legătură cu aceasta, o lungă discuție cu unul 
din cei mai buni specialiști ai semioticii artei, 
Meyer Schapiro. Trebuie să adaug că cinema- 
tograful mi se pare foarte instructiv dar nu 
foarte complex din punctul de vedere al 
analizei semiotice. Poate intră în joc aici și 
motive personale, nu-mi dau seama. Personal 
găsesc că cel mai dificil sistem de semne este 
muzica: mă ocup mult acum de această 
problemă și am citit tot ce s-a scris în legătură 


făcător si clar. Citeodata îmi spun că poate 
greutatea provine din faptul cá niciodată 
n-am cîntat sau n-am compus muzică, în 
timp ce, pentru film, am lucrat. Cu filmul 
sînt mai familiarizat: știu ce este montajul, 
ce este decupajul, ceea ce sînt aceste combi- 
natii din punctul de vedere al scopului 
urmărit, din cel al valorii semnificante. [...] 


În legătură cu ceea ce spune Sfintul Augustin, 
credeţi că este posibilă extinderea analizei 
gramaticale a filmului pînă la acest obiect-semn ? 


Cunoasteti scrierile lui Lev Kulesov? Una din 
cărțile sale este foarte cunoscută, Iskusstvo- 
Kino, dar este mult mai putin interesantă — 
Kulesov era atunci într-o perioadă cînd a fost 
silit să schimbe un anumit număr de 
lucruri. .. — decît un alt text al lui despre 
teoria filmului, într-adevăr rar si pe care 
nu-l mai găsesc de foarte mult timp, şi la 
care mă refer în articolul meu din 1933. În 
acest text, Kuleșov vorbește tocmai de 
elementele ultime, sau de unităţile ultime 
ale filmului și dezvoltă de asemenea o teorie 
binară a gesturilor ca semne care se.opun. 
El analizează, rînd pe rînd, diferite tipuri 
de dihotomii. În acest text se găsește celebrul 
exemplu cu chipul lui Mojukin montat cu 
trei planuri diferite ; Kulesov a fost un 
maestru in acest domeniu; în schimb, filmele 
lui sînt mult mai puţin interesante. 


Ce părere aveţi de articolele despre cinemato- 
graf ale formalistilor ruși, în special despre 
cele ale lui Eikhenbaum, Tínianov, Kazanski, 
apărute în culegerea Poetica kino ? 


Le-am citit de îndată ce au apărut dar de 
atunci nu le-am mai recitit. Nu-mi mai 
amintesc decît pe cel al lui Kazanski, nu 
eram nici pro, nici contra, Îmi amintesc în 
schimb că am fost foarte impresionat de 
cele ale lui Eikhenbaum și ale lui Tinianov, 
chiar dacă aveam de făcut mal multe obiecţii 


cu ea dar nu am găsit încă un răspuns satis- | 


primului; dar nu-mi mai amintesc exact. 
În schimb, articolele lui Sklovski despre 
cinematograf, în general, nu-mi plăceau, le 
găseam foarte superficiale. Nu-mi amintesc 
de celelalte texte. Dar îmi amintesc de unele 
discuţii destul de vii — avînd astăzi o valoare 
arheologică — care au avut loc la Cercul 
lingvistic din Moscova, în 1919, asupra pro- 
blemei de a ști dacă filmul este sau nu o artă; 
îmi amintesc cá mai ales Sklovski si cu mine 
eram de părerea că da, în timp ce, de pildă, 
Osip Brik, un om totuși de o inteligență 
extraordinară, era de părere contrară. S-ar 
putea ca aceste discuții să fi fost publicate 
în documentele Cercului. Doamna R. M. Ceit- 
lin, care fusese secretara Cercului, în micul ei 
volum despre Vinokur, spune că procesele 
verbale ale sedintelor Cercului se găsesc în 
culegerea de manuscrise ale lui Vinokur, la 
Arhivele literare centrale de Stat. Există 
despre film numeroase. scrieri “interesante, 
în primul volum al Operelor lui Maiakovski, 
lucruri foarte curioase dintr-un punct de 
vedere. istoric. 


L-ati cunoscut pe Dziga Vertov ? 


Personal, nu. Dar îi cunoșteam filmele, 
cunoşteam kinocii 7. Pe atunci vedeam multe 
filme. Îmi amintesc că am văzut chiar primul 
film futurist rus, Drama v kabare futuristov 
N. 13 (Dramá în cabaretul futurist nr. 13) 
cu Larionov si Gontcharova?. Un alt film 
foarte interesant, din pácate pierdut astázi, 
era filmul lui Maiakovski Zakovannaiia fil'moj 
(înlantuire prin film) ?; îmi amintesc de scena 
unde pictorul o ia pe tînãra fatá si ea dispare 
pe neasteptate de pe toate afisele filmului; 
era un film cu un uriaș număr de evenimente. 
Există o legendă conform căreia el s-ar găsi 
în America, dar mă îndoiesc. Mai există un 
scenariu de Maiakovski pe care îl găsesc 
foarte remarcabil și despre care de asemenea 
am scris: Kak pozívaete ? (Ce faceti?), care, 
din păcate, ca urmare a intervenției birocra- 
tiei, n-a fost niciodată turnat. 


Cu ce ocazie ati scris articolul din 1933? 


L-am scris după ce lucrasem eu însumi pentru 
film. Unul din cei mai mari prieteni cehi ai 
mei, scriitor într-adevăr remarcabil, inovator 
original, Ladislav Vancura, scrisese scenariul 
unui film care avusese un mare succes; avea 
în proiect un alt film și, cum nu avea timpul 
să se ocupe de el și eu nu aveam nici o ocu- 
patie, mi-a propus să scriu eu scenariul, el 
mărginindu-se doar să-l indice în linii mari. 
Filmul se intitula Partea la soare. L-am realizat 
cu o tînără specialistă în folclor a Universității 
din Praga, S. Pîrcova, și cu participarea unui 
poet ceh cunoscut, Nezval. Am lucrat enorm 
la scenariu; astfel am învățat multe lucruri, 
și de asemenea pentru că ne-am dus lîngă 


În plus, în acel moment aveau loc multe 
discuţii; anumiți tineri de avangardă susțineau 
că filmul sonor reprezenta sfîrșitul cinemato- 
grafului deoarece marea originalitate a filmu- 
lui consta, după părerea lor, tocmai în mutis- 
mul său; ei susțineau că era vorba de o 
sinecdocă indispensabilă. M-am opus atunci 
acestor teze, reacționare dacă vreți, afirmînd 
că raportul între ce se aude și se se vede 
la cinema nu trebuie în nici un fel să imite 
raportul dintre ceea ce auzim și ceea ce 
vedem în viaţă. În articol, imaginam, de 
pildă, un dialog între niște oameni care nu 
apăreau pe ecran, unde însă vedeam lucruri 
total diferite. Iniţial, articolul n-a fost scris 
pentru revista unde a apărut. L-am scris 
pentru că Vancura dorea să publice o culegere 
de articole despre cinema, culegere care, 
dintr-o cauză oarecare, n-a fost niciodată 
realizată. 

Cum scrisesem deja articolul, m-am gîndit 
să-l prezint revistei. Am scris, de asemenea, 
cred, într-o notă a textului, că acesta trebuia 
să fie pentru mine echivalentul benzii-onun{ 
a unei lucrări mai ample asupra semanticii 
filmului, lucrare pe care însă n-am realizat-o, 
deoarece am fost chemat la Universitate 
trebuind să mă concentrez asupra unor 
probleme de filologie: și apoi, neașteptate 
schimbări de program m-au silit să renunţ la 
ideea extinderii cercetărilor mele la sistemele 
de semne non-lingvistice, în special în ceea ce 
privește pictura veche și modernă și folclorul 


teatral. 


(Convorbire înregistrată la Roma pe bandă de magnetofon. Re- 
văzută și corectată la Harvard de către Roman Jakobson. Publicată 
cu autorizaţia amabilă a lui Adriano Apră, director al ex-revistei 
Cinema e film, unde a apărut, in numărul de primăvară 1967.) 


În româneşte de DOMINIC: BREZIANU 


1 În Studii de lingvistică generală, Trad. Nicolas Ruwet (Pari 
Ed. de Minuit, col. Arguments, 1963), p. 63: « EN s 
producţiile lui D.W. Griffith, cinematograful, cu capacitatea 
sa extrem de dezvoltată de a varia unghiurile, perspectivele 
şi punerea la punct a cadrajelor, a rupt cu tradiţia teatrului 
şi a întrebuințat o gamă fără precedent de gros-planuri sinec- 
dotice si de montaje metonimice în general. În filme ca cele 
ale lui Charlie Chaplin, aceste procedee au fost înlocuite cu 
un nou tip, metaforic, de montaj, cu «fondu-urile sale supra- 
puse ». . . (fondu enchainé). .. veritabile comparații filmice » 
* Poate că aici Jakobson face o confuzie între două articole 
ale lui Eisenstein. Pe de o parte, « Dikkens, Griffit i mi», scris 
în 1941—43 la Alma-Ata, publicat pentru prima orară într-o 
culegere de articole intitulată « Americanskaia kinematografiia »: 
D.I. Griffit (Moscova, Gozdinoizdat, 1944, pp. 39 — 88) revàzut 
şi îndreptat de autor in 1946, pentru a figura în Volumul care 
trebuia să se intituleze Tri Maestra (Trei maeştri), dar care nu 
a apărut niciodată; tradus în engleză, în 1949, în Film Form 
al a fost tradus în franceză de către L. şi J. Schnitzer în 
ahiers du Cinéma numerele 231, 232, 233 si 234 —235 (august- 
ו‎ octombrie, noiembrie, decembrie 1971 — februarie 
2). El contine o aluzie la « monologul interior » joycian 
(numele lui Joyce dispárind in mod bizar din versiunea fran- 
ROE aT pe de altă parte, lungul articol despre Chaplin intitu- 
lat «Charlie the Kid » (1954), de două ori tradus în franceză 
prima oară din rusă, în Reflexiens d'un cinéaste (Moscova Ed. 
du Progrès, 1958, pp. 201—238) de Lucia şi Jean Cathala, si, 
a doua oară, din engleză, de către Francoise Vernan ts 
conception du cinéma, Paris, Buchet/Chastel, 1971, pp. 141 ד‎ 
(Notã de D. Noguez.) i : 
3 de Akira Kurosawa. 
È ARTS ARS Kukaa Kinugasa. . 
« Despre realismul artistic», publicat în 
in Cerven, IV, IV, pp. 300—304. Tradus în Sp be (re 
Todorov, în Théorie de la littérature. Textes d Sn 
russes, Paris Ed, du Seuil, col. « Tel Quel », 19 es „for بدي‎ 
* E vorba de ceea ce este cunoscut mai deg: FR RP apa aê 
ge «efectul Kulaşov א‎ (Nota trad. D.B ee ב‎ 
Grupare a unor tineri cineaşti în jurul lui 


intitulată « N il n ¢ 1 
GT E ebunii după cinema » sau « Kinoci » (1922) (Nota 


° Regia IRIS Kasjanov d 
F È ı CÊ A.M, Ripelli jakovs 
e il teatro russo d'avanguardia (Torino, ERAS UU ~ê 5 


Dziga Vertov 


Praga sã vedem cum se turneazã un film. 


* Regia de Nik i 1 
pp. 250—254. andr Turkin. Cf. A.M. Ripellino, op. Cit. à 
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ss M— لس‎ 


Tácut, discret, generos, retras în tăcerea 
atelierului a închinat picturii ceasurile sale 
de îndelungă meditaţie. De aceea emoția pe 
care o transmit culorile așternute în asocieri 
de o discreţie și de o calitate palpabilă ase- 
mănătoare cu a catifelelor sau a smalturilor 
rare, te invită, privitor ateu în ale picturii 
să te oprești în fața lor, să meditezi o clipă, 
să te reculegi și să întrerupi conversaţia pe 
care o porti de obicei prin fata tablourilor, 
așa după cum cu aproape o jumătate de veac 
înainte Tonitza o recomanda celui aflat în 
fata unei pînze de Pallady. 

«Iti trebuie însușirea de a te depersonifica 
spre a putea face să intre în tine o altă lume 
sufletească superioară. Trebuie să te apropii 
cucernic și să asculti concentrat simfonia 
celui ce a sávirsit opera, în mare tăcere si 
singurătate. Nu vei intirzia să te simţi furat 
de o înaltă și pură armonie în care vei prinde 
rostul pauzelor si al disonantelor cromatice, 
vei sesiza candoarea unei forme care ti se 
părea defectă si vei dibui tîlcul ritmurilor 
lineare care cu o clipă mai înainte îţi vio- 
lentaseră retina ». Henri Catargi își are locul 
destinat pe panoul de onoare al picturii ro- 


mânești. CORNELIU BABA 


Prin 1952, Henri Catargi — nu-l cunoscusem 
incă — a venit la mine acasă, Tin minte, era 
cu bastonul și zimbea cînd mi-a spus: « dragă 
Pacea, am auzit de la colegii tăi că ai un atelier 
mal mare (era o fostă prăvălie) și aș vrea să 
te întreb dacă pot lucra și eu acolo». Am 
rămas uimit — îi știam foarte bine pictura — şi 
de atunci am stat în același atelier vreo șase ani, 
Venea în flecare dimineaţă la ora opt, stătea 
pind la patru, 

n respect pentru meserie, o seriozitate, o 
permanenţă a lucrului de zi cu zi cum rar 
întîlnești; e de altfel ceea ce mi-a impus în 


primul rînd. Metoda lui de lucru devenise un 
fel de a doua ucenicie a mea.. 

Mergeam mult la peisaj, în special în jurul 
Bucureștiului, la Ciurel, Plumbuita, Cernica, 
apoi la Tulcea, unde erau şi Lucian Grigorescu 
si lon Musceleanu. 

Stătea ore întregi, cu tenacitatea care es 


A 
₪ 


esențială în pictura lui, sub un copac sau 
în port şi descoperea natura cu încetul. Făcea 
zeci de schițe pentru același peisaj; ea 


y 
í 


cu o insistență deosebită din dorinta d 
desávirsi, de a scoate un maxim; ea 
voia unei confruntări și dacă eram aproape 


povestea că în atelierul acestuia de la Cassis, 
la picioarele șevaletului se adunase un mor- 
man de culoare rasă de pe o pinzá la care 
Lucian Grigorescu lucrase luni intregi. lmi 
vorbea adesea despre felul cum trebuie pri- 
vitá natura, despre cum trebuie sà te lasi 
impregnat de ea, despre echilibrul ei desă- 
vîrşit. Dar tabloul trebuie să fie, spunea el, 
o nouă natură. Recompusă din elementele 
pe care le simţi cel mai aproape. Imi dădea 
uneori pînze vechi, pictate, ca să le pun în 
apă caldă, să se desprindă culoarea și să lu- 
creze din nou pe ele. Bineînţeles că o bună 
parte din ele le-am salvat, După cîțiva ani le-a 
văzut, s-a bucurat, mi le-a cerut și cîteva le-a 
expus în 1957, 

Admira în primul rînd pictura lui Poussin. 
Şi apoi Delacroix, Făcea multe replici după 
Poussin și îmi atrăgea atenția că Poussin te 
învață cum să compui o pînzà, cum să studiezi 
mișcarea, echilibrul compoziției. Relua, din 
memorie, lucrări văzute cu ani în urmă la 
Luvru sau revenea peste notații de culoare 
făcute pe atunci, Din pictura contemporană se 
oprise mult asupra lui Nicolas de Staël. liadmira 
forța, tensiunea și din nou, și la el, echilibrul. 


FI ובקע‎ 


Îl iubea mult pe Pallady, de a cărui structură 
era foarte apropiat, și un timp cred că faptul 
s-a resimţit în ceea ce picta. li plăcea să în- 
vete de la oricine. Asculta întotdeauna atent 
o părere, chiar a celor foarte tineri. Vizita 
mai toate expozițiile. Spunea că chiar de la o 
expoziție slabă poti învăța ceva: cum să 
nu faci! 
Lucra pe un același subiect — o natură moartă 
— cîteodată foarte mult timp. Îşi aranja în 
compoziţie obiectele — de fiecare dată altfel 
— și apoi începea să schimbe raporturile de 
culoare de nenumărate ori. 
Pornea de la schițe mici, apoi în mărime na- 
turală, desena adesea pe pînză chiar cu umbre 
si lumini, trecea la culcare și cînd termina 
tabloul totul era altfel decît la început. Imi 
repeta mereu că natura moartă te învață 
pictura, că numai trudind asupra unei com- 
poziții descoperi plăcerea de a picta. 
Cînd s-au construit la Pangratti atelierele, 
i s-a dat un atelier împreună cu Musceleanu. 
Eu puteam să rămîn mai departe să lucrez la 
vechiul atelier. M-au invitat să lucrez cu ei sus. 


ION PACEA 


H.H. Catargi înseamnă pentru mine perfecta 
ilustrarea ideii căarta este un mijloc de cunoaș- 
tere în măsura în care este un proces de 
cunoaștere personală, un act de « devenire» 
umană. Viaţa sa, efortul permanent, lineari- 
tatea și constanta acestui efort dovedesc că 
arta sa este un mijloc de meditaţie, o pro- 
blemă profundă de conștiință. 

Vederea ultimelor sale opere mi-a întărit 
impresia de «început permanent» — ceea 
ce înseamnă modestie, înțelegere a limitelor 
proprii omului, înțelegerea artei ca un de- 
mers unic și universal valabil — ca o cale de 
desávirsire spirituală. 

Sînt sigur că fără voia mea, proiectez ceva 
din propriile probleme și convingeri asupra 
rîndurilor de față dar cred că există o notă 
de «general» în cele spuse care va salva 
cuvintele mele de un prea puternic subiec- 
tivism. În această ordine de idei cred că 
H.H. Catargi este tipul de existență artistică ce 
te face să înţelegi că omul are și nevoi esen- 
tiale ce nu se schimbă în funcție de epocă, 
mai precis spus, că este inutilă o cercetare «în 
suprafață» a lumii — implicit a picturii — 
că orice pierderi sau cîștiguri în planul ma- 
terial sau spiritual au avut de-a lungul 
timpului efecte echivalente, indiferent de 
individul la care ne referim. 

L-aș numi artist tradițional în măsura în care 
presupune o muncă « pe linie discipolică », o 
inițiere, un adevăr revelat; este și asta poate, 
dar este în primul rînd un om ce a căutat 
cu ardoare să-și defincască mai bine condiția 
dată, umil și tenace. 

HH. Catargi este produsul acestor locuri prin 
măsura sa și prin faptul că emană certitudinea 
că există întrebări ce nu au răspunsuri « for- 


ă malizabile » și că tocmai aici este «locul» 
e CRI o o HORIA BERNEA 
d 

n Obstinat efort de a vedea peste a privi, 
a opera meşterului Henri Catargi tenteazã 
e cîmpul transparent--abstract al virtualitã- 
e tilor, spațiul auster al esenței, acolo unde, 
a asemeni tuturor marilor artisti, nădăjduia 


să-și mintuie nelinistea. Gîndul artistului pla- 
nează vast asupra imaginii, dînd trup unui 
univers străbătut de o robustă melancolie 
crepusculară. 

Nobila senzualitate a acordurilor cromatice 
ameliorează rigoarea construcției ritmice, 
oferind spectacolul cuceritor și tainic al unei 
somptuoase ordini. 

Există o amplă și generoasă cadență a sec- 
ventelor imaginii care împlinește timbrul grav 
al ansamblului fosforescent. 

Ciudată împletire de fast și auster ! 

Asupra imaginilor meșterului s-a așezat o 
stare de graţie, de unde tonul de generoasă 
bunăvoință si cordială ieșire în întîmpinare. 
Zvonuri limpezi mediteraneene colindă spa- 
tiul imaginii, mlädiind claritätile constructive 
si instaurînd în rumoarea blîndă a acordurilor 
alterate o pace tainic luminoasă, 

Reluări, reluări perpetue în nădejdea izbu- 
tirii. 

Un tonic optimism creator fereste alcátuirea 
meșterului de zarva patosului si de sfisieri 
manifeste. 

Dacă ar fi să evoc însă cel mai pertinent sen- 
timent pe care-l am în fata operei meșterului 
Henri Catargi, aș vorbi de superioara hăr- 
nicie pe care o comunică. 

Este o operă înfăptuită în clar de inimă și 
fiecare imagine închide în ea memoria cuge- 
tului ce sávirseste cu încredințare. 

Actul artistic al meșterului dispărut dintre 
noi modifică datele substantivale ale cuvîn- 
tului pictor, în nume propriu, îl scoate din 
contingent spre a-l redistribui în legendar. 
Fiecare pînzà respiră mistica probitate a 
Pictorului, necontenit efort de a se zămisli 
pe sine. 

În anii mei de ucenic ce pildă mai adevărată 
decît acest om încredinţat Picturii | 


SORIN DUMITRESCU 


Maestrul Henri Catargi a fost, așa cum l-am 
cunoscut cu toții, personificarea înaltàtoarei 
călduri umane, întruchiparea generozitätii, 
a gîndului calm și solar ce ar trebui să existe 
în alcătuirea fiecăruia dintre noi. A fost un 
exemplu de distincţie și probitate umană 
și artistică. A purtat printre noi visarea lucidă 
a spiritualității Eladei, întruchiparea a ceea 
ce ne-am obișnuit să numim matricea clasică, 
mediteraneeaná. M-as încumeta să-l regăsesc 
— prin fiorul existenţei și operei, prin puri- 
tatea ordonată a fiinţei sale, prin catifelarea 
orientală ce-i îmbracă severele construcții, 
prin atît de profunda spiritualitate a picturii 
sale — în miezul culturii neamului si lecului 
în care a trăit și căruia i-a redat, transfigurată 
în operă, seva. Alături de opera înaintașilor 
culturii noastre plastice, opera lui Henri 
Catargi împlinește, cu o dimensiune de pro- 
fundă armonie, patrimoniul artei românești. 
Generatiile tinere l-au înconjurat cu respectul 
și admirația cuvenite unui adevărat maestru; 
prezența, în expozițiile Cenaclului 35, a celui 
pe care-l socotim un mentor al tinerilor 
artiști, a fost întotdeauna o bucurie. 


S-a retras dintre noi în nota de discreție 
seniorială în care a trăit și a lucrat, și Mil 
închipui, pentru o clipă, cu o lumină calmă 
în priviri, asemenea prințului Salina. . . 


ION NICODIM 


Mai multe desene de arbori fulgerati stau măr- 
turie în liniștea suverană ca un elogiu, poate 
înainte de a ne părăsi, șoptind din efluviul 
gingaș al ochilor candoarea ultimelor accente 
întru desävirsirea visului — Henri Catargi. 


O tainică soliditate a luminii, treptat dobin- 
dită în cei peste cincizeci de ani de angajare 
febrilă încheie acum, pe țărm, ca o impacare 
sublimă a destinului. 

Avea cu Picasso o atît de contrastantä ase- 
mănare! Ovalul fatei ne reda ipostaza sub 
care blindetea și umilința de copil răzbătea 
peste ani. 0 

De cîte ori l-am văzut simţeam în jur o for 
extatică, un foșnet intangibil pînă atunci 

monotona expresie a cotidianului. 

Omul care stătea pe bancă la șosea, devenind 
martorul nostru la urcările furtunoase în 
autobuz, privea cu o atît de nobilă iradiere a 
sufletului încît însenina peste noi soli- 
tudinea. 

Traversînd ființa încetinită a culorii, azi ful- 
gerat parcă printre arborii solitudinii din 
amiezi — Henri Catargi ne readuce, departe 


de noi, principiul esenței. EUGEN TĂUTU 


ă 
n 


T 
f 


Aducind in lumină acea formă intimă de 
vietuire a omului, ca mijloc neîncetat al me- 
ditatiei, pictura se cuvine a fi privitá ca o 
experientá totalá. Un asemenea înteles se 
putea desprinde din expozitia «Sectiune 
într-un atelier » pe care criticul de artă Dan 
Hăulică o prezentase în urmă cu un an la 
București, sintetizînd în chip minunat re- 
zultatele unei munci pilduitoare, de o viata, 
cum este aceea a pictorului Henri Catargi. 


« Muncă, sinceritate, tăcere», iată trei cu- 
vinte de o înaltă semnificație morală pe care 
Thomas Carlyle le așezase la începutul unei 
cărți și care ar putea defini pe scurt viața 
acestui pictor. UN 
Vedem, la Catargi, cum faptul de artă nu 
« ingheatá » în obiect, în materialitatea aces- 
tuia; dimpotrivá, lucrarea mintii ajunge a fi 
o permanentá cale de spiritualizare a sen- 
sibilitatii, emoțiilor, voinței, a întregii 
firi. 
Cit de mult Catargi se simțea atras de marea 
poezie a picturii o aratá pretuirea sa pentru 
Corot, descoperirea inegalabilului mister al 
pînzelor acestuia. Prin sinceritate entuziastă 
şi sfioasã, Catargi a înteles pictura marelui 
Înaintaş ca pe un model înalt de umilitate 
şi totalã dãruire de sine, ca o transfigurare 
a bunätätii. Simţul măsurii punînd stäpinire 
pe gindirea pictorului tine sub ordine întregul 
sistem de elaborare a lucrului. 

Astfel modelele naturii apar ca redescoperiri 
ale ochiului cultivat, prin fineţe, în a « de- 
cripta » însemnele armoniei cerute de spirit. 
Sînt ráspindite pe această cale 
picturii; simţul măsurii 
universului. 

Nevoia de ordine, 
libertatea morală ale 
trei însușiri ale firii 
ceputul lucrării 
ştiinţei poetice 


1 principiile 
devine o oglindă a 


voința constructivă și 
pictorului Catargi sînt 
călăuzită de spirit, in- 
mereu neîncheiatš a con- 
urmărită prin pictură. " 


PAUL GHERASIM 


19- 


HH. CATARGI-CARNETE 


După 4 clase liceale, urmate în București, am fost trimis de familia mea 
ca intern într-un liceu de stat în Franța — la Versailles. 


Pentru a-mi îmbogăţi cultura și a nu mă lăsa să-mi pierd duminicile, 
singurele zile libere din săptămînă, m-au încredinţat unui bătrin sculptor, 
care [...] mă lua în primire şi mă plimba la Muzeul Luvru, vreo 6 
ceasuri de-a rîndul ! 


Intors în tard după bacalaureat, am făcut serviciul militar, doi ani ani de 


concentrare pe frontieră și tot războiul 1916—1918. De pictură nu era 
vorbă. 


În 1919 am început să studiez Dreptul la Facultatea din Paris, obtinînd o 
diplomă de licenţă. ] . . . ] Într-o zi am nimerit la muzeul Luvru, si mi-am 
adus aminte de trecut. Sînt sigur că dacă mi-am ales meseria de pictor. 
o datorez bătrînului sculptor care nu-mi cruța capul și picioarele. 


Bineînțeles nu aveam atunci nici o încredere în talentul meu si chiar | 


după o jumătate de secol de lucru, încrederea este relativă. 


Intrat la Academia Julian, am dat peste o atmosferă searbădă și sinistră 
Aso-zisii elevi îmi puteau fi bunici. De 30 de ani, in 
— așezau același model pe aceeași masă, ca, pînă | 
tat constiincios degetul cel mare de la piciorul drept. 
ajungeam pînă la nas, 
ye Wa cît gm putut de iute din acest atelier, Trecînd într- 
eph Barras am văzut o firmă: « Academia Ranson » 
T : 
sta a fost norocul, Am intrat la org 12 


20 de fete și băieți 
fete şi băieţi, care se ospătau dintr-un castron imens cu macaroane 


făcute de o italiancä 1 
2s cd care îngrijea de atelier. M-au poftit să 
lor zilnică cu ei şi am rămas acolo 12 ani, i 6- aa 


Așa am cunoscut succesiv p 
Bissière, care corectau în 


fiecare luni dimineața 
a orele 10, să fie pic- 
Pe vineri sau sîmbătă 


o zi prin Rue 


și am găsit în tot atelierul vreo 


e Maurice Denis, Vallotton Vuillard, Bon 
: ; f nard, 
fiecare sîmbătă lucrările. Și dacă pomenesc 


20 


de acești maeștri, trebuie să mai citez pe André Lhote și pe Gromaire la 
care am lucrat după Ranson. Ultimii ca și Maurice Denis erau oameni de o 
înaltă cultură, făceau niște prelegeri si corecturi cit se poate de intere- 


sanie. 


Adevärati profesori de la care aveai numai de învățat, dar erau și autori- 
tari, trebuia să lucrezi după sfatul lor. 


Rezultat: noi elevii transformam principiile enunțate în nişte rețete apli- 
cate cu puting noastră pricepere și la sfîrșitul săptămînii erau în atelier 
20 de caricaturi după M. Denis sau după A. Lhote. Cu Bonnard chestia 
era alta. Se uita îndelung la fiecare pinzd si parcă nu cuteza să se pro- 
nunte, să dea un sfat, să îndrume pe un elev pe o cale care nu era a lui... 


Unii erau mari profesori. Bonnard era un mare artist, însă nu este același 
lucru. Dar toţi acești oameni erau modești, vorbeau de înaintașii lor: un 
Corot, un Delacroix, un Poussin, cum nu vorbește tineretul din zilele 
noastre. 


Am admirat și iubit pe Pallady. Dintre maeștrii noștri care mi-au fost 
mai mult sau mai puţin contemporani, el este cel pe care l-am cunoscut 
mai de aproape. După părerea mea, este cel care a atins fn operele sale 
culmile cele mai înalte. Pictura a fost pentru el o dramă care a trdit-o 
cu toată ddruinta de sine pind la adinci bdtrinete. 


Am mai spus-o dar nu strică să aduc aminte acele rînduri pe care le-a 
agternut pe hirtie într-o noapte de iarnă în singuratea unui hotel de la 
Paris. 


« J'ai toujours aimé critiquer, parfois injustement, ne croyant qu'à une 
peinture: celle que je réaliserai un jour. La vie s'est écoulée. J'ai 80 ans 
et me rends compte que je n'ai pas atteint et réalisé mon réve de 


Jeunesse ». 
| 


Am văzut pe Pallady compunind o natură moartă luni de zile, studiind 
volumele, planurile, direcția unei perechi de ochelari sau locul unel lămii. 


După aceasta Pallady picta pînza în două, trei ședințe — cîte odată în- 
tr-una singură. 


Pind cîteva luni înainte de moarte, bolnav, stind în pat, Pallady îşi analiza 
opera cu o severitate, cu un sens critic fără mild. 


Pe pinzele rămase în camera sa lipea fragmente de hîrtie decupate pentru 
a-şi da seama ce modificări s-ar putea face eventual, Există într-o co- 


lecție particulară o natură moartă reluată 20 de ani după ce a fost 
pictată | 


| Nu am cunoscut un alt om care să fi pus așa de sus meseria lui, să-și 


fi axat și subordonat viata, sentimentele unui singur scop: pictura. 


Bizareriile lui Pallady, caracterul său adeseori tăios, pasionat, cite o 
dată nedrept, se explică în felul acesta. 


De multe ori eram dezorientat de unele verdicte picturale, de anumite 
schimbări contradictorii. Vedeam la el în atelier reproduceri după Michel- 
angelo pe care le studia mult timp ca pe urmă să-ți spună că spiritul 
Renaşterii îl enerva profund. = 


Uneori îl întrebam care e pictura care îi place: « Celle que j'aurais 
voulu faire ». 


Certat cu Matisse ani de zile, admira adînc realizările maestrului 


francez în perioada sa de maturitate, dar nu era de acord cu productia 
ultimei perioade a vieţii. 


Scrisorile primite de la Matisse între 1940 şi 1944, conținînd crochiuri 
de compoziție cu indicaţii ale tonurilor, erau sever judecate în răspunsurile 


SI Pallady. Pînă ce într-o bună zi Matisse nu a mai scris prietenului 
său, 


Judecata aspră o aplica si siesi. Puţini ani înainte de a muri mi-a spus 
Într-o zi cu o mare tristeţe: > C'est fini, je me répète». Nu a mai pictat 
din ziua aceea. Miile de desene care le-a făcut pe stradă, la masă, în 
călătorii, într-o cafenea, ori şi unde și ori și cînd, erau notatiile lui de 


toate zilele, studii care erau păstrate de dînsul ca prea intime pentru a 
fi arätäte sau vindute. Avea multă admirație pentru caracterul lui Degas, 
pentru probitatea lui de artist (Degas într-o viata lungă de pictor nu 
lăsase niciodată să plece din atelierul său vreun studiu, schiță sau desen. 
După moartea sa admirabilele studii în pastel au fost vindute în licitație 
la galeria G Petit, în 1918, cu sutele). De multe ori am avut impresia 
că Pallady fusese adînc impresionat de Degas pind și în modul de a fi, 
de a gîndi, de a trăi. Voința de a nu 'lăsa materialitatea sa domine tot ce 
este spiritual — cred că este marele secret al lui Pallady care ni l-a măr- 
turisit prin arta lui. Marea lui preocupare în pictură era caracterul unei 
figuri, nu un caracter obţinut prin anumite îngroșări, deformări, 
dar munca pentru a ajunge la o sinteză, la un ritm; punea mult mai 
sus o operă de caracter decît una armonioasă la care sensibilitatea sa 
l-ar fi dus în mod normal. 


Ne 


| În tot ce am făcut m-am servit de o impresie adincd, de o emotie cauzată 
de naturd;.de realitate. Am încercat, si cu multă greutate, ca acest punct 
de plecare sä se transforme în lucrările mele într-o expresie 
plastică. 
N 
nS 
Cred că ucenicia de pe timpări n-a stávilit niciodată înflorirea unei per- 
sonalități. Toată viata mi-a părut rău şi m-am resimţit din lipsa acelor 
| ani de școală, unde înveţi o punere, în pagină, ce este o proporție, ce 
este o valoare (valeur), un ton cald siunul rece.) 


Am pierdut mult timp pentru a mă dumiri de aceste lucruri. 


Degas spunea în 1880: « Il est temps de tuer tous les critiques et de ne 
plus parler peinture pendant 100 ans ». Voia să spună că de-a lungul seco- 
lelor s-a făcut pictură și destul de bună fără ajutorul criticii de 
artă! 


Trebuie să mărturisesc însă că personal am beneficiat și am tras un învàtà- - 
mint din scrierile criticilor și istoricilor de artă. Asta începînd de la Bau- 
delaire, Elie Faure, Lionello Venturi care m-a ajutat să-l pricep mai bine 
pe Cezanne, René Huyghe și în zilele noastre pe Schileru, pe Dan Hăulică, 
pe J. Lassaigne. Dar trebuie să spun cá multi critici fac acum multă 
literatură, filosofie, sînt foarte savanți; știu să descopere în opera unui 
pictor lucruri ascunse la care artistul nu s-a gîndit niciodată. 


Cînd după multi ani de lucru și de trudă realizezi o operă adevărată 
bună, te întrebi cum ai nimerit-o, cum ai transpus pe pînzà o fárimità 
din acel mare mister. Si criticul nu poate sá dea totdeauna un răspuns: 
de aceea cîte o dată mă gîndesc la vorba lui Degas. ` 


Este foarte greu să te judeci singur cînd ai oarecum sensul relativitätilor, 


» mai cu seamă cînd iti amintesti de nenumăratele dezmintiri care-ti le 
ai. 


Numai în timp poți spune de o lucrare proprie: este ër 
1 ; : greșită, neinteresantă 
sau relativ bună și, foarte rar, să fii comple i i 
EM fi blet multumit de ce ai 
AA E edel se pot înşela în judecata momentană fiind influ 
i de gustul lor personal, ceea ce este nat û 
( nal, ural, de epoca pe care o 
n A adesea, pur si simplu de modă. Sînt atitea xara läsare 
unor opere de artă de mare valoare, $i aceasta timp de mai 


multe secole, Și invers, atit ] 
n + atitea entuziasme pen ii pictori si i 
care durează prea puțini ani, de "TT VE 


Ee mea, pot spune cà am lucrat :mult (poate nu destul în 
1 și » ȘI datorez tocmai meseriei o mare recunoștință pentru aj 
rul spiritual pe care îl găsesc zi de zi în atelier dû 


Nu am pretenția să de finesc | 
| 1 arta care o las I 
| pictură bună si am sensul relativității, ו‎ 


| 
Sper că după multi ani de muncă am 
culturii plastice a unui neam pe care 


Pus şi eu o cărămidă la edifici 
l-am iubit, 6 hê 
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TOGO Curriculum vitae, ditirambic necrolog, reflecţii obituare? Un gîndac 
necrofor îmi taie drumul. Fiindcă pictorul Catargi a fost pentru mine 
de la început și dintotdeauna Togo; iar Togo este numele generalului victorios 
într-unul din războaiele din primul deceniu al veacului actual, care a cerut ca 
răsplată stäpinului său un loc de institutor; si nu știu să-i fi spus vreodată cineva 
celui care toate le semna, afară de scrisori, H.H.C., altfel decît Togo. Poreclă 
nu pentru ceea ce în firea-i, mai ales fizică, era extrem-oriental, ci una dintre 
acelea date din prima tinereţe — și uneori chiar din copilărie — celor cărora 
le este hărăzit să ajungă la măiestrie. Pentru că, ghicire și pecetie, porecla este 
totuşi oarecum rezultatul, numai părelnic întîmplător, al colaborării dintre 
cei ce o dau si cel care o poartă. La fel, deci, măiestriei la care niciodată nu 
se ajunge decît prin colaborare, și încă o colaborare dublă, cu ceilalți și cu sine; 
ca dublă fiind, să nu fie din ce în ce mai mult decît una cu sine și numai pentru 
sine, care de aceea și numai de aceea îi. reprezintă si pe ceilalți. Căci această 
colaborare cu sine și pentru sine, nu este una pentru insul înscris în recensămînt 
şi cu buletin de identitate, acel cutare ca atare, ci pentru céalaltä identitate, 
mai trainică şi mai folositoare, a depășirii. El astfel co-laborind mereu pentru: 
ceea ce trebuie el să fie. Dar nu el la întrecere cu el și pentru eul său egoist, 
ci pentru creaţie. Drum, așadar, care ia cu sine tot drumul, al lui din însăși pri, 
cina că nu este numai al lui. 


7 T 
Colaborare întru învățătura de sine din muzee și neîncetată convertire la sine 
prin cîte toate le întîmpinà, ca, străin tăgăduirii — zgircenie mult säräcitoare | 


— pe sine el imbogátindu-se, pe toate el să le îmbogăţească, Nouă înțelegere 
care, potrivit vechei zicale cum: cá dar din dar se face rai, se facă artă, vie 
pentru că el viu. Este ceea ce se cheamă tradiție, în care nimeni niciodată nu 
s-a înscris decît fiind original. Pentru că o tradiție nu se caută, și nici nu se fa_ 
brică. Este sau nu este. Și nimeni nu se poate înscrie în tradiție voluntar, niciodată 
şi în niciun fel, așa cum oricine o face în traditionalism, pentrucă nu este nicicînd 
stare pe loc, sau întoarcere și nici rupere, ci viață care, asemeni vieţii, pe omul 
întreg îl cere întreg om. De aceea fidelitatea lui Togo, în toate. Stiindu-si pe 
Andreescu înaintaș, artisticeste el se pune între Theodor Pallady și Lucian 
Grigorescu, nevrînd să dea vreun prilej de gelozie sau amărăciune unuia sau 
altuia dintre colegii de breaslă. Cu toate că, sau mai bine zis, tocmai flindcă își 
cunoștea valoarea și era uneori, cînd își mărturisea fără ocol părerile, mai dur 
decit, spre pildă, Pallady, Dar și cu mai mult humor cunoscător de oameni, 
povestind anecdotic intimplarile lui sau ale altora, și caracterizîndu-si confrații 
dintr-o singură trăsătură, ca, într-o conversație, mie, pe Țuculescu, sau cu o 
laudă, ca aceea folosită cîndva pentru Andreescu: — « Putin să mai fi trăit Sabin 
Popp şi ar fi fost cel mai mare pictor roman». Căci dacă, avînd o expoziţie 
la Bruxelles, mereu și-o părăsea ca să treacă în altă sală din aceeași clădire, unde 
era deschisă una a lui Ensor, ale cărui culori îl încîntau, Togo avea, din cauza 
însăși a neexclusivismului său, conștiința clară a școlii românești. 
iarăși originalitate, și iarăși dublă colaborare, și iarăși, 
ci adevăr. La fel ascutime pînă la tăiș și învăluire, 
întotdeauna de acolo, nu de aiurea, Culoare locală în cele despre străini sau 
intim lucid și îngăduitor istorisite la atelier sau la masă, în doi odinioară la 
Jockey Club, cînd o clipă venea, rezemîndu-se de spătar, și Alexandru Lahovari, 
fost ministru la Roma pe vremea studenţiei mele acolo. 


Ceea ce este 
nici una din ele făcută, 
peisaje de pretutindeni şi 


Cînd, cam tot pe atunci, To 
= in toamna aceluiași an să-l întîlnesc la așa-zisa Academie Liberă din sala de 
gimnastică a școlii primare de la Sfinţii Voevozi, tăcut şi lucrind cu indirjire. 
Era, pentru că stingaci, si pentru că nu vorbea cu nimeni afară de Zuca Golescu, 


noi pauzele nu contau: după cinsprezece ani de 


Telefon: — Vino miine la atelier, 
— Ce culori aveţi ! zice sculptorul lon Murnu, 
mai ales în ultimii ani, şi s-a mai deschis fntin 
Popp, care tot de la Sfinţii Voevozi 11 cun 
— După primul șoc, al bolii, 
În față, rezemate de sevalete, 


Te astept, adu si pe Murnu sl pe Tudora, 


— S-a deschis foarte mult culoarea, 
erind, spunea Sculptorlta Theodora 
oaste, 
zimbeste Togo rüspunzind, și-și duce mîna la cap. 

un șir de lucrări, pelsaje și naturi moarte, o serie 
unel nol faze — mal sus | depășire | — cîteva zile 


Dar colaborarea continui, Togo | 


STEFAN |, NENITESCU 
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îl formulase pornind de la nişte talente inr 
plenar, decit încercînd să te depásesti. 
a se resemna să fie Corot». Se resemnează 
si fárd vreun masochism al umilintei, 
be cei care s-au transformat în el — expresia e a lui Valéry — pentru a-i constitui 


originalitatea. Si totodată, cu modestia lui afabilă, nu se lasă devorat de acești părinţi 
Saturnieni, care pot fi uneori clasicii. * 


Flew . 


f PE 


bres [eo 20 Mes 
(ATTO mut 


ÎNTRE ATELIER SI MUZEU 


CATARGI 


^ 
Interviu de Dan Hšulicš 


Un artist se defineste exact prin ceea ce admiră — si mai ales prin felul cum 
admiră; cu pensula în mină, în gestul însuși de a face, nu în simpla ipostază 
contemplativă. > Sursă a unei imense științe », cum îl socotea Delacroix — exer- 
citiul copiei executate în muzeu, după vechii maestri, fortifica talentul, nu-l 
îndbusea, fiindcă îl obliga să iese din el Însuși, pe terenul unei confruntări exal- 
tante. În vremea cînd alcătuia o practică fundamentală a vieții artistice, acest 
loial corp-la-corp întreținea în creator o nobilă tensiune: ca în biblica luptă cu 
îngerul, care nu-l scade pe erou — neînvingător dar și nebiruit —, Pictorul se 


poate magnific înălța în acest duel, de-a lungul căruia, de fapt, se combate pe sine, 


isi prigoneste inertiile. 


...Nu-mi pare adevărat in cazul său, un aforism ca acela pe care André Lhôte 


udite: «. . în genere, nu te poti atinge 
Corot a încercat să facă Poussin înainte de 
Catargi să fie el? Fără trufie dar 
el e ceea ce este. Cu gratitudine, nu-i ignoră 


DAN HAULICA 


DAN HĂULICĂ: Cred că sinteti cel mai matinal din artiștii coloniei de la Pangratti. 


HENRI H. CATARGI: Pentru mine, fiecare zi, eo problemă nouă, o dramă nouă, 


și mi-e tare teamă să nu mai am ani destui în fata mea, pentru a realiza tot ce 
intrevid... Multe sint nişte visuri, 


totuși vreau să le las în urmă, puse pe pînză. 


D.H.: Sint piese care se clari fică lucrind; şi intotdeauna opera realizată depășește 
așteptarea, 


mai mult sau mai putin confuze, pe care 


H.H.C.: Eu plec întotdeauna de la natură, de la o impresie a naturii, dar, sigur, 
caut să aduc lucrul la o formulă plastică, la o formulă independentă de natură. 
Nu reușesc întotdeauna. Asta e altceva, Eu am încercat multi ani să pictez 
după natură, nenumărate ședințe. Dar cred că numai Lucian Grigorescu reușea 
să facă, 40 de şedinţe, aceeași pictură, sì să nu o strice. Începea cu un fragment 
din natură sl apoi punea împrejur tot felul de elemente noi, sì riminea un an- 
samblu neașteptat, Probă: acele formidabile pînze de la Cassis, 
la Muzeu, Û 

Ne plimbam împreună... un pom care se profila pe o casă roşie sau galbenă: 
uite, tmi spunea, ce frumuseţe, raportul de roşu cu galben ! Alerga acasă, lua 


care se află 


גי 
Extrase dini «Dialog cu muzeul» — Secolul 20 nr. 4, 1973.‏ * 
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/ (ANA 
gocce 


ă ii î jur. Dar 
o pînzš de 40/figurã şi începea s4 lucreze, neştiind ce va pune Ge 2 
ajungea la un rezultat. E pictorul din generaţia noastră care nu a făcut coloriaj, 
a făcut culoare, Avea în virful degetelor o sensibilitate de impresie pe care 


i-o admiram foarte mult. 


D.H.: Ceea ce îmi place la dv. este tocmai această loialitate, cu care ştiţi să adi rai, 
am auzit lăudindu-l pe Dufy, o natura 
ot ceea ce este calm și medi- 
al unei admirabile 


talente ce nu vă sint numaidecit înrudite. V- 
de o vivacitate putin sprintarä, care se desparte de t 
tativ la D-voastră. Semnul acesta, al unei deschideri colegiale, 2 
puteri de a admira cu franchete ceea ce fac alţii, si de a institui un dialog între 
artiști, trebuie să fie o constantă a artei noastre și a vieţii noastre artistice. 


H.H.C.: Am admirat multe opere, multi artisti din diferite epoci. Si uneori 


chiar putin dezorientat de arta zilelor noastre, am cáutat în pictura See 
ce ar putea să-mi fie aproape, ce aș putea să învăţ; cînd vedeam o pînză care îmi 
dădea o emoție -plastică prin suprafețele compuse, prin dispoziţia culorilor, 
să nu dau înapoi. Pentru că un interes simţeam că este acolo. Sigur că unele 
intervenţii nu le-am înţeles și nu le puteam înţelege. 


\ M y | eê 1 i Î | Cît despre mine, am avut întotdeauna o lipsă de ușurință în a picta... 


xi ut مدع(‎ fa esa palet ZA c D.H:::O fericită lipsă de ușurință. 

; | : : / 7 A | שה‎ | H.H.C.: Am făcut cópii după unele picturi de Poussin, după italieni, după pri- 

|. d = A Al ER A / / ES mitivi, din nenorocire pierdute astăzi. Dar nu pot să fiu influențat direct de 

Des Alon i / È S i it cá i st, mai neisprävit, dar e de la mine. 
| SE Ale poor che cute masi du A coud, 3 i un alt artist. Chit cä fac un lucru mal mode p 

| Re. = D.H.: Știu că-dv. aveti o întrebare-cheie' cînd vedeți lucrările unor confrati, în muzee 

si în ateliere. li întrebaţi: cum au ajuris aici ? Înseamnă că vă interesează mai mult 

lucrul decit rezultatul: Vă interesează franchetea procesului. Vă interesează cum | 

a fost condusă înaintarea artistului. 1 ) | 


Z 
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H.H.C.: E foarte greu de exprimat de către artist procesul de care vorbesti. . . 
D.H.: Citeodată e foarte greu, pentru că a sărit peste umbra sa. 
H.H.C.: Ce poţi şti precis e că ai ajuns la un rezultat care nu este foarte bun. 


D.H.: Prea multă precizie înseamnă o: doză prea mare de cerebralism, care sofis- 
tichează în loc să clarifice de la rădăcină. Dar pentru că vorbeati despre Cassis, 
despre intilnirile sub soarele Mediteranei, îndrăznesc sd vă întreb un lucru: care 
e Mediterana dv., care e această patrie de soare pe care o desfäsurati în viziu- 
nile din pínzele dv. ? 


H.H.C.: E greu sá ráspund. Am iubit intotdeauna Mediterana, acest focar 
al civilizației umane. Cunosc coastele franceze, cunosc o parte din coastele 
italiene, cunosc Spania, cunosc Grecia, insulele, toate acestea sînt înrudite. .. 
o cafenea din portul grecesc, unde un moștenitor al palicarilor bea o cafea, din 
zori pînă seara (rudă cu ceilalți locuitori din împrejurimile Mediteranei), are 
aceeași atmosferă cu una de pe țărmurile Spaniei... 


D.H.: Deci, este în primul rind această atmosferă, această unire profundă, această 
deschidere spre soare. Dv. ati descoperit lucruri care nu reprezintă o simplă curiozitate 
turistică, dar reprezintă- de fapt puncte noi într-un itinerar sufletesc; si, fn același 
timp, e o comunicare între aceste viziuni care stau sub semnul soarelui şi între 


notatiile de peisaj pe care le-aţi făcut de-a lungul anilor în România. Mă gindesc la 
o fază din Oltenia, de pildă. 


V = 
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H.H.C.: Am preferat întotdeauna peisajul românesc, aşa divers, aşa bogat 


care îmi merge la inimă și nu-mi aduce aminte de cutare sau cutare care pictase 
înainte. În Franța e foarte greu să găsești peisaje care nu au fost pictate. 


D.H.: Atinse și chiar epuizate cumva, Pe cînd aici. . . 


H.H.C.: Am fost la Văratec, E o minune! Dealurile Moldovei, 


1 ١ E pe care nu le 
văzusem de mult, lumina, pomii, culoarea. . 


. Cîmpii de in pe la apusul soarelui 
sînt lucruri admirabile, și un peisaj foarte variat. Dacă compari o regiune cu 
alta, Dobrogea e cea care mi-a plăcut foarte mult, 


D.H.: Dobrogea are si componentele ei mediteraneene. Eu am: făcut odată o apro- 


piere Între dv, si pictura lui Andreescu, — dincolo de filiatiil 
cc da i) alice מ‎ filiatiile, prea des evocate, 


H.H.C.: Gravitatea lui Andreescu, pasiunea lui, iubirea lui pentru pămîntul 
acesta, sigur că m-au impresionat, ă 


D.H.: Tot ceea ce este dispreț al efectului imedia 
t frum - 
înrudeşte în profunzime, frumos, cred că aceasta vă 


H.H.C.: Da, $i austeritatea lul o admir... Curajul de a fi fost el însuşi i 


În timpul cînd am fost la Paris, în luna iunie, bineînţeles am mers deseori 


la Musée d'Art Moderne, începînd prin a admira Superbul colaj al lui Matisse 


t File de carnet : Schițe după Tizian, Tintoretto, Chardin 
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făcut la o vîrstã înaintată, de o tinereţe, de o culoare, deo îndrăzneală admirabilă; 
şi. am ajuns la o pinzd de Nicolas de Staël, la care m-am oprit după aceea mereu, 
E o pinzà lungă de 20 metri, cu un fond roșu. Pe stînga este un plan, pe dreapta 
un violoncel care tine toată lungimea pînzei. Văzusem multe lucruri de Nicolas 
de Staël, care mi-au plăcut mult, dar această pînză e de o îndrăzneală, de o 
ținută pe care nu se poate să nu o admiri, E mare păcat că acest pictor a dispărut 
atit de devreme. Principala sală, cea mai frumoasă dinainte de ultimul război, 


era'sala Bonnard. Este o sală făcută în întregime printr-o donaţie. Nu sint pinzele 
date de Bonnard, 


DH: Mi-ati vorbit uneori despre artiştii pe care Lat! cunoscut personal: Segonzac, 
Dufy, Bonnard. Din cite Imi amintesc, ati apucat să-l intilniti pe Bonnard in expoziţii 
şi să-l cunoasteti, 


H.H.C.: Nu, l-am întîlnit ca profesor la Academia Ranson. Venea și corecta din 
cînd în cînd, o dată pe săptămînă, și vroia să lase fiecare începător să lucreze 
asa cum îi place. Nu îndrăznea să dea sfaturi.’ 


D.H.: Era rezervat şi În ceea ce privește opțiunile sale față de confrati, de oameni 
de aceeași vîrstă. În atelierul său se găseau lucruri surprinzătoare, — pe lingă 
imagini din Monet, Vermeer, și o imagine din Picasso. 


H.H.C.: Da, și spunea că dacă știi să-l priveşti, Picasso este o lecţie de prima 
mînă, în ceea ce privește desenul de caracter. 


D.H.: Bonnard era la antipodul lui Picasso, și Picasso și-a exprimat aversiunea faţă 
de Bonnard. 


H.H.C.: Picasso avea în atelierul lui un portret de Corot și cred că se poate 
spune că nu a fost influențat de pictura lui Corot, dar îl admira pe Corot 
foarte mult. Segonzac are în atelierul lui o picturä de Courbet, niste Päsäri 


care înoată în apă, un tablou foarte frumos, dar lui Segonzac i-a plăcut foarte 
mult Courbet. 


D.H.: La Saint-Tropez, intr-o capelă dezafectată, de o arhitectură romanică, nu pot 
uita muzeul condus de Dunoyer de Segonzac. Prin îngustele ferestre vezi albastrul 
intens, implacabil al apei. Sint acolo citeva piese de primă calitate — Matisse, Bon- 


nard — si admiri acest scrupul al unui mare pictor, care își jertfește timpul ca să 
se ocupe de amenajarea unui muzeu. 


H.H.C.: El a trăit mult timp la Saint-Tropez, avea o casă acolo, eu cred că a 
trăit o mare parte a vieții la Saint-Tropez. 


D.H.: Era o datorie sentimentală. 


H.H.C.: Da. Și acum are 85 de ani, si pleacă să facă acuarelă la Saint-Tropez. 


D.H.: Paradoxal, acuarela este partea cea mai solidă din creația sa. Dar, 
că ati vorbit de Corot, nu uit că în discuțiile noastre prima admiraţie constantă pe 
care mi-afi împărtășit-o a fost aceasta, pentru Corot, nu pentru cel pe care il 


cunoaștem si îl iubim de obicei, dar pentru Corot autorul de figuri — ceea ce 
era un lucru rar, ` 


pentru 


HHC: Poate am avut o revelație tinerească, 
~H.: O revelație care s-a confirmat, pentru că ceea ce spun criticii interesant 
în ultima vreme, despre Corot, merge în sensul acesta, 


HHC: Dau mai 


putiná importanță peisajelor, chiar celor din Italia, și mai 
multă importanță 


figurilor, şi au dreptate. 
D.H.: Adică monumentalità}ii unità cu modestia, 
HHC: Si de o culoare admirabilă adeseori, 
D.H.: În spațiul mediteranean, 


unită cu respectul umil al vieții, 


ce alte experienţe v-au marcat ? 
HHC: Ca multi artiști, am fost atras de re 
Yence, unde ani de-a rîndul am nimerit la C. 


£orescu, vechi prieten, care, repet, 
rámíne cel mai de 


glunea Mediteranei şi am lubit Pro- 
assis, pentru a-l găsi pe Lucian Gri- 
după părerea mea, e artistul care va 


seamă din generația noastră, lubesc Spania 
care am cunoscut-o acum 40 de anl, RENZO 
Atmosfera, din mu 


ratã a turistilor, 


atras prin intensa 
Intoarcere, 


aplecate as 


afluenţă exage- 
sl Insulele el, care m-au 
sla luminii, Dar cînd, la 
în zorii zilel de lunle, două femel 
p, mă simţeam acasă, aproape de 
la Pallady, la retrospectiva pleturll din 
urînd aceea a desenelor sale, 


D,H,: Din spanioll, cum se @şozqu admiratiile dv,1 S. 


scara de valorl ? a produs o transformare, In 
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De Murat, In facsimil, 0 scrisoare adresată de pictorul 


€ organizarea unei le expo- 
„altii deschisă de pictor, în acelaşi an, In sălile Dalles. 


dr za H. Catargi criticulul de artă Dan Hs 1 
" b ABRE rar fat pui ^ Hăulică, Datard 6 mai 


H.H.C.: Eu am fost în Spania prin 30—33. Şi de atunci mai ultasem ceea ce era 
la Prado; acum trei ani am fost de mai multe ori la muzeu. Intensitatea de la 
Dürer, Bosch, Breughel, sala primitivilor spanioli, Velazquez, aşa de sigur 
de el, pinza aceea cu cei care se îmbată, cu cei care beau vin... 


D.H.: Los Borrachos, 


H.H.C.; Da, e un portret în negru, un tip cu picioarele despărțite, şi fondul nu 


e facut, ci numai umbra picioru 


lui pe dusumea I 


D.H.: Infantele Don Carlos, Mie mi-a plăcut cel mai mult din toată sala Velazquez 


pinza cu tesätoarele, Las Hilander 


as. 


H.H.C.: E foarte interesant si foarte frumos compusă. 


D.H.. Si plină de o lumină aurie, © 


are te Inseald, esti mereu între iluzie şi realitate, 


Şi cu un gust de concret şi în același timp cu o aură de evadare. 


H.H.C.: Un mare pictor. $i Go 


H.H.C.: Aia rezemată în zid, în 
Dar desenele? 


D.H.: Desenele, după părerea me 
desene decit in pictură. 


H.H.C.: A făcut multe comenzi, 


din biserica San Antonio de la Florid 


H.H.C.: E foarte puternic, 
| D.H.: , de o mare calitate a albu 


H.H.C.: ... si pe nişte suprafet 


că fi pune în inferioritate pe spanio 


rămine puțin mai jos, deşi Rubens- 
întotdeauna este mai prejos decit 


H.H.C.: Carol Quintul cu lancea, 


Ya... 
D.H.: Da, faza aceasta a lui Goya, picturile de la Quinta del Sordo, cu mult 
negru. . . 


negru, este ceva extraordinar. 


a, sînt dincolo de pictură, adică e mai adinc în 


portrete — și mai mondene. 


D.H.: Stiti ce am descoperit cu încîntare ? Pentru mine a fost o revelație, pictura lui 


a, anticipează o întreagă evoluţie suav fantastică, 


de la Delacroix la Redon şi Chagall. 


lui, 


e imense. 


D.H.: Însă la Prado este o concurență neloială — este Tizian care mi s-a părut 


li. Şi copiile lui Rubens după Tizian, d'aprés-urile 


lui, vi le-amintiti ? Peste tot, el lucra cópii, oriunde se ducea, în misiune diplomatică, 
şi căpii foarte serioase. Este foarte interesant, ca studiu comparativ. Dar totdeauna 


ul de la Prado este de foarte bună calitate; dar 
Tizian. 


şi tot ce e de Tizian acolo, ca pictură, e unic. 


Şi mai luminoasă ca la Luvru sau la München. Se spune că conservatorii n-au 
dat verniuri pe ele, timp de ani şi ani de zile. Cele de la Luvru sînt întunecoase. 


D.H.: to Viena există o foarte frumoasă pinzd — Păstorul şi Nimfa — dintr-o. perioadă 
tirzie. Stiti că lui Velazquez, cînd a fost trimis în Italia, la Venetia i s-a luat un fel 
de interviu, de fapt primul interviu din istoria artei — deci sîntem Într-o tradiție 
ilustră: — unde a spus despre Tizian, că el a inventat totul | 


Cind ati fost data trecută la Por 


is, ati izbutit să vedeți expoziția Morandi, — a 


fost și o mare expoziţie Morandi ? 


H.H.C.: Anul acesta, n-am văzut multe lucruri noi, — afară de o expoziţie 
de desene Bonnard, la o galerie din Rue Bonaparte, foarte frumoasă, şi o expo- 
zitie de impresionisti la o galerie pe Saint-Honoré, în care erau cîteva lucruri 


frumoase. Apoi, pentru impres 


ionisti, eu nu fusesem pînă acum la Muzeul 


Marmottan. Nu îl cunoscusem. Ce local splendid ! Ce casá, cu vederile acelea 
pe ferestrele înalte, asupra parcului de la Muette | 


D.H.: Acum mai povestiti-mi despre Dufy. 


HHC: Cum l-am cunoscut pe Dufy? Tînăr de tot, la Taormina. În teatrul 


grecesc de la Taormina era un t 


ip care fácea acuarele, Jos în fata scenel, dar 


uitase pînzele și fâcea acuarele pe hîrtie îndoită și punea pete pe ele. Mă ultam 
la distanță, respectuos, el se întoarce: 


— «Vous aimez ga? J'ai dit: Qui, beaucoup. — Allons, venez donc me volr 
demain à l'hôtel, Je fais une série d'aquarelles du carnaval de Taormine, qul 


sont remarquables », M-am dus, 


am văzut — adevărat, foarte nostime, Pleca 


a doua zi, Eu mai rimineam acolo, Au trecut trol sau patru luni, Într-o zl pletam 
la Saint Tropez într-un colt al portului, retras acolo, Trece o masini cît o cutie, 


două locuri, și tipul care era la v 


olan mă vede, sare din mașină și zice: « C'est 


vous, le type de Taormine? » Mi recunoscuse, SÌ eu l-am recunoscut, Era un 
tip delicios, Zbîrnîia, A venit să vadă pictura pe care o făceam și ml-a spus: 
> C'est bien mauvais |» Şi am rămas de atunci prieteni, DAN HAULICA 


(Interviu Inregistrat In primăvara anulul 1972, Fragmente din acest Interviu au fost radiodifuzate 


In cadrul emisiunii «Vocile artei moderne», 


) Redacţia a păstrat caracterul oral al dialogulul, 


O MONOGRAFIE CA TARGI 


Apariția monografiei H.H. Catargi* în seria « Maler und Werk » a binecunoscutei 
WEB Verlag der Kunst Dresden a marcat un cert eveniment cultural, ea inte- 
grînd în circuitul editorial european opera artistului român. 
Construcţie echilibrată, de o rigoare clasică, ca și opera pictorului pe care o 
supune analizei, monografia lui Șt. |. Nenitescu prezintă cu rară forţă de penetratie 
omul şi opera intr-un permanent, clarificator dialog, maturizarea operei apárind 
ca un corolar firesc al evoluţiei spirituale a creatorului. Ceea ce dà o valoare în 
plus și amploare studiului este examenul complex al factorilor de climat ai epocii 
interbelice, ai contextului cultural în care s-a clădit, încet, temeinic, opera unuia 
dintre maeștrii de referinţă ai picturii româneşti. « Deschis spre tot ce este nou », 
observă St. | Nenitescu, Catargi nu-și insuseste experienţele altora decit în 
măsura în care ele corespund stilului pe care și l-a format > privindu-se cu atenție 
pe sine». lată de ce ecourile diferitelor curente şi maeştrii cu care vine in con- 
tact nu vor fi atît de puternice în opera lui Catargi, care va oferi de-a lungul 
anilor imaginea unui Întreg, surprinzător prin continuitatea elementelor şi 
coerenţa structurii. 
Drept trăsătură fundamentală a pictorului, esteticianul Nenitescu indică acea 
energie sintetizatoare, acea capacitate de a integra prin imagine nationalul şi 
universalul, peisajele sale tnfatistnd deopotrivă dealurile sau marginile de sat 
românești, insulele greceşti, oraşele Spaniei, fără a le stirbi individualitatea, 
respectind inefabilul luminii acelui loc anume, integritatea spirituală a spațiului 
evocat, Procedind diacronic, caracterizind sagace fiecare etapă și motivele pre- 
ferentiale, autorul evidenţiază structura de peisagist a lui Catargi: Cu subtili- 
RE 
argi («de la nimeni n-am învățat 
mal mult dectt de la Pallady » — confirmă însuși artistul). 
Nenitescu EMEL în consens şi cu alti critici care au studiat opera maestrului, 
clasicitatea creaţiei lui Catargi (datorată — susține criticul — nu doar simțului 
măsuri! şi proporțiilor, ci sì luminozitatil şi căldurii ei interioare) ג א‎ 
Ur / prezenţa elementelor romantice, propulsoare ale noului. Ai 
nicitatea picturii lul Catar itiei şi Ati est 
dată — opinează marele său EE Eo. Scc E Rv 
a picta aerul (« reu- 


soste să picteze aerul, nu atmosfera unui peisaj, aerul cu întreaga sa de 
n- 


sitate și prospeţime »), lar Catargi pare a-l confirma în mărturisiri: «să pi 
aerul, asta era ce și-a dorit Cézanne ». ia 


OLGA BUSNEAG 


* Stefan |, Nenlteicu: Henri H. Catargi, « Maler und Wark», WEB Verlag der Kunst, Dresden, 1975 
H ה‎ n, 
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BATA MARIANOV 


ATELIER 


Formă marcată Il; Formă tensionată (fragment); Formă receptivà; 


N: 1943 aprilie 23, Timișoara. 


Studii: I.A.P. «Nicolae Grigorescu», București, promoția 1970. 


Din 1968 participă la expoziții de stat, saloane oficiale și alte manifestări 
colective. Expoziții personale: 1969 — București (Ateneul Tineretu- 
lui); 1973 — Timișoara | (Galeriile de artă); 1974 — Milano (Galeria 
L'Ascendente); 1975 — București (Căminul Artei). Expoziții de grup: 
1973 — Timișoara (Galeriile de artă, Expoziţia Artă și experiment); 
București (Parcul Mogoșoaia, Congresul internațional de estetică); 
1974 — Modena (Galeria Civica). Simposioane, tabere de creaţie: 
1970 — Măgura Buzău, prima ediție a Taberei naționale de sculptură; 


974 — Kostanjevica (Iugoslavia), Simposionul international Forma- 
Viva. 


Adresa: Timișoara 2, Str. Longinescu nr. 6; tel. 2.25.86, 


Maternitate (din ciclul Forme 
ma; cate); Formă marcată |, Formă dinamică; lemn si metal 


În mişcarea artelor plastice contemporane din Ro- 
mânia, pictorul Mihal Bandac reprezintă o categorie 
aparte de artiști, pe cei pentru care problema dis- 
tinctiei dintre arta figural și arta abstractă nu se 
mai pune în aceiași termeni în care se punea la apariţia 
disjunctiel lor, Într-adevăr, persistă încă ideea că 
procesul interior al creaţiei s-ar petrece, după o 
tipologie dichotomică, în două chipuri fundamental 
opuse, la artiștii produși de culturile mediteraneene 
prevalind «empathia» sau «intropathla », (adică 
fuziunea simpatetică dintre om și natură bazată pe 


sentimentul bucuriei de a trăi), în vreme ce la ar- 3 


PROFIL 


tistii nordici, exponenti ai unor civilizaţii care au 
avut să se lupte veșnic cu vitregiile unei naturi 
foarte puţin clemente, ar fi preponderent senti- 
mentul divorțului dintre insul uman și mediul firesc, 
Opoziția aceasta antagonicá — om-naturá — expri- 
mindu-se în acest ultim caz printr-o prevalentä a 
elementului « abstracţie », stilul rezultat echivalează 
cu negarea sau refuzul naturii ca atare, vizibilă în 
invenţia unor sisteme geometrice, unor tipare noi, 
a unor alte modele de lumi posibile, propuse în 
locul celei reale, într-o formulă, ori cu refugiul în 
nonformal, în a doua formulă, cu abstractia infor- 
mală, imprevizibilă și spontană manifestare a in- 
stinctualitàtii ființei noastre adinci, 
Mihai Bandac s-a născut ca artist într-o {ard în care, 
la nivelul creaţiei poporului întreg, abstractia geo- 
metrică primează: covoarele românești, costumul 
tradițional al locuitorilor satului, podoabele brodate 
sau alese ale interiorului casei țărănești, ceramica 
de străveche sorginte autohtonă, urcînd pinä la 
geometrismul caligrafic al motivelor cu meandre 
datornice neoliticului local, încrustăturile în lemnul 
sculptat al porților monumentale de gospodării 
rustice si al. palimarelor din jurul prispel caselor 
de sat, ca și din mobilierul de lemn al stînelor și 
locuinţelor păstoreşti, mărturisesc toate un sistem 
1 coerent de proiecţie mentală a lumii văzute, în 
| imagini geometrizate, în ideograme cu sens mnemo- 
tehnic şi adeseori magic, care impregneazá încã din 
copilárie sensibilitatea celor ce se vor dedica, adulti, 
artei, Este deci firesc ca, la un pictor provenit din 
mediul țărănesc, la Români, să funcţioneze sistemul 
imagistic al abstractiei geometrice, 
Şi acest sistern funcţionează, într-adevăr, pînă la 
un anume punct, și în creaţia pictorului acestuia, 
fiu al satului maramureșean, din nordul pitoresc al 
teritoriului României, bogat în tradiţii lirice, în 
poezie și în muzică, intocmal ca și în folclorul plastic 
și decorativ, de o mare poezie, 
O mitologie solară, proprie popoarelor agrare, con- 
stituie stratul subiacent al imagisticii abstracte 
| create aici, $í-ea se regăsește la Mihai Bandac, în- 
chinátor al galbenurilor de aur solar, al verdelui 
1 holdelor gi pădurilor, al brunurilor ce simbolizează 
rodnicia pămîntului, al albastrului ceresc, toate de o 
admirabilă discreție cromatică, 
Dacă, în limbajul secret al culorilor, aceste talnice 
corespondențe dintre sufletul artistului și universul 
său înconjurător se destáinulesc, ele nu sînt mai 
oti și în schema, prevalent geome- 
Û organizare plană a prolectiel volumelor 


larna, ulel; Toamna, ulel; Stind din Maramureș, ulel, col, dr, |, Boonchis; Toamna, ulel, cel. part. 


vag 


Ra d 
(SENT SNN 


Dreptunghiul tabloului are o unitate‏ ו 
vå pe care nu‏ 
i înfățișate © sparg schemele obiectelor‏ 


d — de predilecție 

logice mai curind PER KE, 

j gi dintre acestea adeseori — mal cu seamă că tot 

1 ce e opac şî greu, material, în cimpul nostru vizual À 
firesc, se acumulează la Pictorul acesta în pl | 

mediu, singurul totdeauna ocupat în MEZ, 

AL pinzei, Sintaxa operei lasi fluldului ter in 


vegetale și geo- 
hitectonice, dar 
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at ( Atc planuri del proxim | 
(aproplat) şi cel i t (îndepărtat), rareonl punctate, Me 5 
+ 
gnifiant tun ( prezența unul obstacol 4 : J 
eı vizuale e se pierde, prin ele, spre inde 
| infinitulul, oar spun 1 tipare compoziționale ₪ 
tabilite reglează intaxa fiecărei teme. Deși 1 
tura se recunoaște doar indirect şi aluziv în ta uz d i 
blourile lui Bandac, care pornesc însă toate de la ea, 
| pictorul preferă, și în cadrul abstractionismului său, 


tipul sintactic al compoziţiei peisagistice, oricărui 
ıltui tip, natura moartă, nudul, portretul fiind, 
ca prezente subiacente, aluzive, rare, și mai curînd 
xceptil în opera sa. Fiorul lirismului tipic românesc, 
al frAtiel insului cu mediul natural, cu universul 
imediat al vieţii lui si cu cosmosul întreg, ce prezidă 
prin sensurile sale mari, la fiecare din actele vieţii 
umane, se regăsesc în pictura acestui tînăr, cu toată 
decantarea abstractizantă a formelor, și se regăsesc 
cu aceeași forță cu care s-ar putea citi dacă pinzele 
sale ar aparţine net stilului figural (sau figurativ), 
Dacă ar fi să fim adepţii unui sistem de critică icono- 
logică de ordinul celui promovat de Erwin Panofsky, 
am trece peste elementele de ordin tematic, care 
în fond marchează doar zonele existenţiale din care 


sensibilitatea artistului a făcut simboluri ale propriei 


sale fiinţe, am expedia sumar, în cîteva epitete, 
foarte simplul și miraculosul ca economie de mij- 
loace, alfabet expresiv al picturii lui Bandac, de o 
morfologie lipsită de complicaţii afectate, de o 
nobilă rigoare a gestului nud, supus unui tip de 
raționalitate ce apropie la el imaginea de claritatea 
logică a conceptului, și ne-am opri mai îndelung 
la stratul de semnificaţii ce se degajă din dialogul 
opacului cu fluidul, al volumelor cu spaţiul în care 
| se scaldă — receptacolul lor firesc. La acest artist, 
care face să triumfe spaţiul fluid, transparent, lu- 
minos, în tot ce pictează, întregul cosmos triumfă 
asupra datelor concrete imediate ale lumii noastre 


terestre, de care totuși fiinţa sa e legată organic, 
printr-o impletire lirică de texturi profunde, de 
ordinul afectului înalt și al impulsului adînc, in- 
stinctual, între care mediază raţiunea, ordonatoare 
prin geometrie. Dar geometria aceasta e și ea doar 
aluzivă. Structura inteligibilă a lumii se ghicește 
sub stufosenia descifrată a structurii ei sensibile, 
cea aparentă direct. 

Bandac e un pictor al dorului de a fi întreg într-o 
lume de fragmente. 

Din ciosvirtele unui chip vizual märuntit la pic- 
torii naturalisti pînă la desfigurare — el alege şi 
recompune o lume de nobleţe spirituală, în care 
triumfă lumina, elementul superior, în jocul ei 
cu materia, surprinsă în derută, reculind spre auto- 
negare, Dar materia nu e, totuși, depreciata: ea e 
primită în sînul fluidului luminos, în infinitul unui 
spaţiu spiritualizat de dominanta solară, și asimilată 
în grad cu lumina, Aşa se ivește pictura de chint- 


eç 


ente afective a unui suflet profund vital, dar nu 
dominat de teluric, ci tinzind să dea pămîntului 
din el afinarea radioactivă a vieţii spirituale, Între 
o mitologie chtoniană și una solară, ambele posibile 
în tradiţiile artistice ale popoarelor agrare, Bandac 
a ales un model de lirism românesc, descendent 
direct, ca spirit, din spiritul artei bimilenare a 
acestui neindeajuns de bine cunoscut, nobil popor, 
urmaș al « Dacilor celor nemuritori » de care vorbea 
Herodot, fnchinätori al zeului panic gi solar în 
același timp, Zamolxe, Dionisiac la începuturi, cin- 
tecul culorii lui se face tot mal apollinic, pe măsură 


ce artistul își găsește, gindind, armonia lăuntrică, 
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de vorbă cu BRATU PĂUN 
vicepreședinte al Consiliului Popular Judeţean 
Bacău 


O. privire retrospectivă, la scara județului, asupra 
activității cultural-educative, ne permite să desemnăm 
acțiuni care, devenite tradiționale — cum sînt Festi- 
valul literar-artistic George Bacovia, Tabăra de creație 
Letea, Festivalul. Slănicului, Retorta de cristal, Gala 
recitalurilor “dramatice, Toamna muzicală băcăuană, 
Salonul băcăuan al cărţii, Zilele culturii călinesciene — 
structurează; viata culturală “într-un sistem „armonios 
și “dinamic, a cárui organizare și ale cărul - roade 
asigură, la o confruntare interjudețeană, situarea 
Bacăului între “judeţele fruntașe, Rezultatele obținute 
se datoresc, credem In mare măsură, orlentàril ansam- 
blului vieţii. cultural-educgtive core are la bază o 
concepție realistă și militantă, "proprie surprinderil, 
stimulării, şi afirmării noulul, după cum subliniati 
dumneavoastră Într-un articol publicat. În revista 
« Contemporanul unde arătați, permite-ml sd citez, 
Siet noului“ se Institule din necesitatea do 
9 Imbing eficient principiile generale ale revoluției 
Și constructiel socialiste ` cu aspectele particulare, 
inedite, care jin de trecutul și de prezentul dinamic 
اه‎ societății noastre, de valorile morale și culturale 
de modul de viaţă“al poporului; de, condițiile social. 
economice. specifice și de necosităţila: de asemenea 


specifice ale funcţionării și dezvoltării. 
domenii ale ansamblului social, 7 
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, tineri, talentaţi, activi, 


Promovarea noului, manifestîndu-se deopotrivă în 
activitatea teoretică și practică, se impune în dome- 
niul muncii ideologice, politice și cultural-educative, 
atît din näzuinta adecvării la o realitate social-istorică 
dată cît şi din necesitatea transformării revolutio- 
nare a'acestei realităţi în sensul obiectivelor trasate 
de programul partidului. În aplicarea prevederilor 
programului ideologic al P.C.R., organele judeţene 
şi municipale, de partid şi de stat, au insistat cu 
consecvență asupra organizării, stimulării şi desfă- 
surärii unei serii de acţiuni noi care, verificîndu-și 
în timp, prin ediții succesive, valabilitatea si jus- 
tetea, au asigurat edificarea acestui sistem al vieții 
culturale la care vă referiti. Un sistem în care ne-am 
străduit să cuprindem forțele de care dispunem 
pe plan local, în subsistemele vieții culturale si 
artistice, și, tinind seama în mod permanent de 
condiţiile specifice ale Bacăului, să antrenăm cola- 
borarea competentă și stimulativă a unor instituţii 
și organizaţii centrale. Apreciind cu luciditate 
realizările obţinute nu trebuie să ne declarăm 
mulţumiţi — nu numai fata de posibilități, ci mai 
ales față de sarcinile noi ce ne revin, a sarcinilor 
concretizate în programul de măsuri pentru apli- 
carea hotaririlor Congresului al XI-lea al partidului 
și ale Congresului educaţiei politice și al culturii 
socialiste în domeniul muncii ideologice politice şi 
cultural-educative, de o covîrșitoare importanţă 
pentru dezvoltarea omului nou, a conștiinței 
socialiste, pentru manifestarea plenară a perso- 
nalitátii umane. \ 


Ce loc acordati în acest proces artelor vizuale, aplicării 
și fructificării lor în viata socială, ce rol îndeplinesc, 
în această direcţie, artiștii plastici, grupaţi în cadrul 
și în jurul nucleului pe care-l constituie U.A.P. Filiala 
Bacău ? 


Un loc de primă importanță, date fiind tocmai 
posibilităţile de implicare și aplicare a artei în social, 
posibilitățile de a acţiona pe planuri diferite și 
în direcţii diferite ale potenţialului creativ artistic. 
Filiala din Bacău a Uniunii Artiștilor Plastici bene- 
ficiază de cîteva nume de prestigiu ale artei contem- 
porane românești si, deşi relativ restrînsă ca număr 
de membri, a izbutit să desfăşoare o activitate bună, 
polarizind constant tinerele forte artistice din 
municipiu si județ, antrenindu-le pe planul creaţiei 
și deopotrivă pe acela de difuzare a artei, de cultura- 
lizare și educare a publicului larg. Mă refer la expo- 
zitiile periodice ale filialei, ca si la manifestările 
susținute în unităţile socialiste sau în diferite loca- 
litäti din judeţ, dar și la acțiunile propriu-zis 
educative desfășurate in strînsă colaborare cu 
muzeul sau în cadrul școlii populare de artă, artiştii 
dovedindu-si cu succes calitatea lor de activiști 
culturali. Artiştii plastici răspund cu promptitudine 


| solicitărilor noastre (între exemple, ilustrind direcţii 


diferite de acțiune, aș cita realizarea albumului de 
caricaturi în ajutorul gazetelor satirice, alături de 
concursul acordat muzeului la întocmirea expozi- 
(lei sale permanente, într-un local nou, inaugurat 
anul acesta), participà la viata socialá şi culturali în 


` care se integrează organic cu contribuţia lor spe- 


cifica, la festivalurile cu profil complex de exemplu, 
ȘI aicl pe două planuri asociate, al creaţiei propriu- 
zis profesioniste și acela al mișcării artistice de 
amatori pe care o îndrumă cu competenţă. Drept 
urmare sprijinim creșterea numerică și calitativă 
a fllialei, ne stridulm să asigurăm condiţii de viață 
șI muncă unor nol membri sau tineri absolvenţi, 


{ sl va trebul să găsim împreună soluții realiste optime 


pentru aspecte nerezolvate definitiv încă (acela, 
de pildă, al atelierelor, Insuficlente în prezent), Ne 
Intereseazä creșterea echilibrată și armonioasă a 
nucleului de creatori și credem că fillala va trebul 
întărită, mal ales la sectla de sculptură, cu artiști 
Ne interesează deopotrivă 
dezvoltarea relațiilor noastre cu artiști din alto 
centre, cu Capltala, colaborarea cu U.A.P, din 


Bucuresti (implicind, bineînţeles, şi participarea 
artiștilor locali) desfäsurindu-se, dupa părerea 
noastră, sub auspicii bune, tinind seama tocmai 
de necesitățile funcționării şi dezvoltării diferitelor 
domenii ale ansamblului social. 


Raportate acestei functionäri si acestei dezvoltări, 
care sînt domeniile ansamblului social, unde socotiți 
a fi nu numai utilă ci şi eficientă intervenţia artei şi 
'artistului 7 Ce s-a întreprins ín acest sens și care sint 
perspectivele de viitor ? 


Dispunem de o lege a sistematizării localităţilor, 
a cărei aplicare va asigura un nou avînt orașelor 
noastre și va transforma radical satul — satul cîntat 
de la Coșbuc la Topîrceanu și Sadoveanu — transfor- 
mări cu repercusiuni nu numai în ceea ce priveşte 
construcţiile, planul propriu-zis al vieţii materiale, 
și ci acela al vieţii spirituale, modul de a gîndi, de 
a simţi, în ambele direcţii artistul fiind chemat să 
intervină. În discuţiile pe care le-am purtat, ne-am 
gîndit la un proiect de înfrumusețare a orașului 
Gh. Gheorghiu-Dej. Dar un asemenea proiect 
solicită încă, de la bun început, realizarea unei 
mai strînse colaborări de acţiune a unor instituţii 
şi organizaţii centrale — ca, de pildă, Uniunea 
Artiştilor Plastici si. Uniunea Arhitecţilor — pentru 
a crea o bază corespunzătoare a intervenţiei. Ase- 
menea proiecte — ne referim și la cel de la Slănic- 
Moldova — stau în preocupările noastre de primă 
importanţă. Ne-am îndreptat, de asemenea, atenția 
si spre un alt domeniu, de o covîrsitoare însemnă- 
tate în societatea noastră socialistă: industria. Din 
colaborarea cu U.A.P. a rezultat activitatea meritorie 
a taberelor de creaţie de la Letea. O experiență 
de mai bine de doi ani a asigurat nu humai conturarea 
unui limbaj comun, ci și formularea, la stadiul de 

concept, a unor proiecte realiste privind organizarea 
și optimizarea spațiului şi mediului industrial cu 

contribuţia artiștilor. Expoziţia prezentată la gale- 
riile de artă, în cadrul căreia am participat la dez- 

bateri temeinice, constituie o bază certă pentru 

studierea unui plan de transpunere în practică, esa- 

lonat în etape, a propunerilor artiştilor, în funcţie 

de necesităţi, priorităţi, condiţii administrative. 

Sperăm să putem realiza la Combinatul de celuloză 
și hîrtie Letea un șantier experimental de introducere 

a artei în industrie. Dar colaborarea cu artiştii, 

discutarea diferitelor aspecte ale ansamblului social, 

au dus fireşte la abordarea unui al treilea rînd de 

probleme solicitind intervenţia artei: comporta- 

mentul cetățeanului în spaţiul social — la locul de 

muncă, în for, pe stradă, în locuri de odihnă, în 

mijlocul naturii, comportamentul reflectind direct 

gradul de civilizaţie a unui grup social, a unei socie- 

tãti, gradul de civilizație şi nivelul de dezvoltare a 

conştiinţei. În această direcţie, eforturile noastre 

se concentrează asupra planului de măsuri al Consi- 

liului județean de educaţie politică şi cultură socia- 

listă şi asupra sarcinilor ce ne revin în prezent şi 

în viitorul apropiat pentru acțiunea destinată a 

stimula ridicarea nivelului ideologic şi dezvoltarea 

legăturii indisolubile, în spirit revoluţionar, dintre 

pregătirea culturală şi activitatea socială practică: 

Festivalul naţional al educaţiei şi culturii socialiste 

« Cîntarea României», Stimulind fructificarea pe 

un plan superior a experienţei acumulate de sis- 

temul vieţii noastre culturale, festivalul va solicita 

şi artiştilor nostri plastici întregul lor talent şi 

întreaga lor capacitate de muncă. Organizarea, des- 

füsurarea, participarea la această sărbătoarească 

întrecere a fruntașilor, prin conţinutul ei şi prin 

formele de manifestare reprezintă o afirmare a 

noului și credem că în acest cadru arta are asigurate 

toate posibilităţile sale de afirmare ca factor con- 

stitutiv al conștiinței socialiste. 


Vă mulțumesc fn numele redacţiei pentru amabilitatea 
dumneavoastră. 


Interviu de HORIA HORȘIA 


RETROSPECTIVA 
BACAUANA 


Între cele două războaie, Bacăul — vechi oraș moldav, 
situat la răscruce de drumuri pe care se transportau 
nu numai mărfuri ci se mișcau și armate, și pomenit 
în letopiseti ca important centru comercial la mijlocul 
secolului al 15-lea — avea o viata culturală cu ritmuri 
discontinue şi de orientare predominant literară 
Viaţa plastică în intervalul interbelic și multi ani 
după terminarea celui de-al doilea război mondial 
s-a circumscris, s-ar putea spune, activităţii lui 
Nicu Enea (1897—1960), nume de rezonanță după 
întoarcerea din Iugoslavia unde, timp de un an si 
jumătate, a imortalizat priveliști din Macedonia 
Sirbească, Muntenegru si Dalmatia, cu care a deschis 
în 1934 două expoziţii — la Belgrad și Zagreb — 
salutate elogios de presa sîrbă. Creaţia artistului, 
mai putin cunoscută azi, însumează, alături de scene 
şi peisaje din lumea rustică în care își intuieste de 
timpuriu matca naturală a talentului, compoziții și 
nuduri ce-și desfășoară formele în toată plenitudinea, 
punind în lumină, pe lîngă valorile tactile, un univers 
sufletesc cu virtuţi organice hrănite de seva robus- 
tetii si sănătăţii fizice și morale. Nicu Enea a fost 
însă nu numai un reputat artist, înzestrat cu spirit 
de observaţie, ci și un mare animator, prin stăruința 
căruia s-au pus, în 1937, bazele Pinacotecii municipale 


din Bacău, cu o substanţială donaţie de lucrări din 
partea sa. 


Tot atit de talentat, dar cu totul altă factură, lon 
Diaconescu, (1915—1945), stins revoltător de pre- 
matur din viata, lasă o operă picturală si grafică 
remarcabilă, în care cîntă peisajul natal de pe valea 
Trotușului, oamenii de aici, şi în care viziunea sa se 
cristalizează, pe de o parte pe simtámintul de 
echilibru si másurá format la Academia de arte 
frumoase din Bucuresti, iar pe de altá parte pe 
exaltarea interioará, maxim potentatá, în contact cu 
expresionismul, în capitala bavareză, 


Acestea sînt «temeliile» pe care s-a înființat in 
1968 Cenaclul U.A.P. « Nicu Enea », cu cinci membri 
(Grigore V. Coban, lon Burdujoc, llie Boca, Salomeea 
Velea si Gheorghe Mocanu) si cu tot atitia colabo- 
ratori ai Fondului Plastic. Polarizind în scurtă vreme 
noi talente, care i-au permis nu numai o creştere 
numerică, ci şi valorică, cenaclul băcăuan se trans- 
formă, în 1973, în filială a U.A.P. Mişcarea plastică 
băcăuană face astfel un pas înainte, care n-ar fi fost 
posibil fără înrădăcinarea unui sentiment stenic de 
responsabilitate fata de destinul ei, pas ce îi creează 
posibilitatea unor afirmări la o altă scară valorică. 
La data cînd lua fiinţă cenaclul băcăuan, singurul 
artist plastic cu state de serviciu, printre care şi o 
expoziţie personală, era lon Burdujoc, născut în 
1937 şi trecut în amintire în martie 1976. Artist 
înzestrat, cu un ochi ce se formează și cu o mînă 
ce se exersează cu fiecare nouă lucrare, cu o sensi- 
bilitate aptă să dea semnelor o polivalentä de sensuri, 
el surprinde — în grafica de o scriitură fermă și o 
construcție sternă a formelor, și în pictura vădind 
preocupări pentru puritatea culorii și transformarea 
ei într-o prețioasă materie plastică — bogatul univers 
al omului, constructor al societăţii socialiste, precum 
și aspecte din procesul de industrializare socialistă, 
remarcabile prin observaţia promptă, ca și prin 
convertirea reportajului într-o reprezentare perenă 
prin subsumarea lui unei concepții de ansamblu ce 
oferă privitorului stimulente vii pentru sensibilitatea 
sa (Peisaj la Săvineşti, Citadină suceveană, Pelsaj din 
Bacău şi altele), În lucrările sale fsi mai găsesc de 
asemenea expresie pagini din trecutul de luptă al 
poporului, ca și din străvechi legende grecești și 
multiseculare mituri, 


Uluitor de productiv, cu un bogat palmares artistic 
Își înscrie numele în mișcarea plastică băcăuană 
Nie Boca, format la clasa maestrului Al, Ciucurencu, 
à cărui mare lecţie de artă și-a insusit-o in esenţa ei, 
Artist din stirpea celor mai autentici expresionisti, 


1, JON BURDUJOC: Case din Budapesta, ulel; 2, CONSTANTIN 
DOROFTEI: Vremea anemonelor, monotip; 3. LETITIA OPRISAN: 
Compozitie, tempera; 4, GH, VELEA; Portret de fatd, ulel; 5, ION 
DIACONESCU; Peisaj, ulei 


cu o inconsumptivă neliniște creatoare, el se întoarce 
din prezent în lumea miturilor primordiale, a 
itualurilor străvechi care fixează opera sa (crescută 
Mai ales pe categoriile binelui, iubirii și datoriei) în 
aria adevărurilor permanente, dezvăluindu-i struc 


tura romantică disimulatä de rigoarea cu care și-o 


zează, Largindu-si aria de investigaţie prin 
area operei în realitatea furtunoasă de azi, cu 
nari näzuinti si împliniri, Ilie Boca apologet al 
unt metodice și laborioase, al muncii 


austere 
împinsă pina la claustrare 


își poate înscrie numele 
1 marea familie a celor ce izvodesc din linii şi 
culoare opere de artă autentice, cu profunde ecouri 


D 


0 filon folcloric descinde Constantin Doroftei, 
numa! că discursul său plastic este captat, succesiv, 
de un fluid dramatic iradiind din naturi maladive, 
de gustul pentru pamflet, de simbolica fantas- 
icului, în sfirsit, de reverberatii plastice pure. Ne 


e ri, în pofida diversităţii 
ceptiilor si facturilor stilistice, se întîlnesc în 
sublimul gestului creator. 
coordonate se manifestă Letitia Oprişan care, 

pornind de la natură, nu transcrie imaginile ce o 
impresionează ci doar tensiunea emoţională pro- 
vocată de contactul cu aceasta, actionînd pe dimen- 
siunile interioritátii, după ce «a uitat» tot ce i-a 
apărut în fata ochilor ca realitate obiectuală. 
Explorator al ritmurilor și acordurilor interioare 
prin care transcende elementele realului devenite 
semne ale unui limbaj ce tinde să reflecte nu atît 
ceea ce vede, cît ceea ce știe despre lucruri, Vasile 
Jurje creează compoziții concepute prin opoziții de 

i albastru, de o mare satietate cromatică, fără 
olente- dar și fără subtilitäti care să confere o 
strălucire deosebită paletei sale. 
| 


aria preocupărilor pur plastice își desfășoară 
arta şi A. M. Agripa, pentru care apropierea de 
natură nu înseamnă imitarea ei, ci un dialog, care, 


în planul individualului, urmărește în mod deosebit 
generalul 


Un artist talentat, însă nerealizat la limita superioară 
a posibilităţilor sale, este Gheorghe Velea. Format 
la sa maestrului C. Baba, de la care a învățat 
sugul și respectul creatorilor de valori plastice, 
u „meșteșug, el transpune spectacolul cotidian, 
o riguroasă decantare, într-o gamă densă de 
ri roscate şi albastruri stinse, în care inter- 


de galben și ocru, ca și petele de verde 
utilizate cu adresă. 


Vlad) este Didina Solomon. Admiratoare a lui 
F. Léger, ea-isi-animá compoziţiile cu o linie neagră 
şı cu semne abreviate din folclor, folosit cu inteli- 
genta intuitivi ca factor de înnoire organică, de 
e 

tate, artisticã 


Liric de cea mai autentică speță, Gheorghe Mocanu 


isi subsumează opera peisajului si florilor, făcînd 
imposibilă segregatía genurilor sí atestindu-si prin 


aceasta aderepta Ja vizualul direct, 
Unoscuți si peste hotare prin participarea la o 
erie 10126283 de manifestări internaționale, Con: 
antin Ciosu şi Vasile Cráitá Mândră 
în orice salon umoristic 
si fari echivoc 


, recognoscibil| 
prin traducerea jnsolita 
a ideilor abordate, apar 
identitáti artistice bine articulate, în decursul prodi 
gioasei lor activităţi, care sporesc potenţialul artistic 
al filialei băcăuane 


ca două 


In contrast cu pictura şi grafica, sculptura, 
monios reprezentată doar de Petre Pinca, 
fata filialei sarcina. de 
într-un 


parci 
pune în 
a remedia situația existentă 
viitor cît mai apropiat 

Efervescenta creatoare în noul 
Bacăului impune atenţiei 
mánunchi de 
Stefan Prist 


climat spiritual al 
iubitorilor de frumos un 
tineri pictori şi graficieni, printre care 
avu, Virgil Mancas, loan Gnandt, Sandel 


lancu sci ` 
ICU, Irina Dascălu ët Constantin Cucos, care pot 
deveni 


prezenţe 


+ 4 prestigioase in 
băcăuană, parte integrant 


din tara noastrá 


mişcarea plastică 
ã a mișcării plastice generale 
GRIGORE V, COBAN 


6. VASILE CRĂIȚĂ MANDRA 


IANCU: Oroyul amintiriler feet 

, ulei; IOA 

9PMIRGIL MANCAS: Carnaval, vlel, In. GMANDT 
Găricaţură, desen tuy; 11 


Mesterul Mangia, tup; 7, SANDEL 
Gravura 


CONS SU) 
DIBINA SOLOMON) Gam Ou) 


Studiu, guasd 
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PARIU CU ETERNITATEA 


ltinerarul italian al lui Boca (v. il. 1, 2) — acest 
autentic discipol desprins de pe fascinanta orbită 
a maestrului Ciucurencu, acest artist stäpinit de 
tensiunea interioară a nebunilor după pictură 
(M. Driseu, Ateneu, 1972), cel mai interesant pictor 
pe care un centru judeţean La înfățișat capitalei 
în ultimele trei decenii (|. Frunzetti, Contemporanul, 
1972) a însemnat evenimentul biografic a cărui 
experiență de viata si creaţie (1974 — bursă de 
studii, Italia; expoziţie Accademia di Romania; 
1975 Bacău, Galeriile muzeului, expoziţia Culorile 
Italiei; 1976 Bacău, Galeriile muzeului, expoziție 
personală pictură, grafică) ne-a furnizat, dincolo 
de emoția estetică, elementele necesare cercetá- 
torului pentru definirea unui sistem corespunzător 
unui univers artistic si unui profil artistics Ciclurile 
de lucrări ale itinerarului (în care obiecte de arhi- 
tectură, urbanism, artă monumentală, ca si date 
ale vieţii contemporane, reorganizate original, 
nerespectind totdeauna documentarul, dar veridice 
în interpretarea lor artistică, alcătuiesc fermecă- 
toare compoziţii din genul peisaj) sînt? concepute 
traditional, dintr-un punct de vedere fix (al emisiei 
şi al receptiei), dominant fiind așadar conceptul de 
reprezentare. Imaginea, ca experienţă plastică, se 
constituie prin izolarea (say autonomizarea) fac- 
torului vizual, vizualitatea “apare. purificată, apare 
explicită, iar demersul “artistului se înscrie evoluat 
pe linia tradiţională a complex post impresionismului 
românesc încărcat de lirism, al ordinii și-al frumu- 
setii lumii. Atitudine proprie unei culturi roma; 
neştî, a unei civilizații stabile, preponderent agrare; 
preindustriale. În unele peisaje sînt introduse. în 
compoziţie, și organic integrate dar ca nişte decu- 
paje, elemente figurative, mărite în raport cu 
vecinătatea, cu funcţie, parcă, emblematică, 


Acestea ne reamintesc configurarea din alte picturi 
ale lui Boca, apartinind, în general (s-a mai spus), 
expresionismului abstract (v. il. 5). Aici, imaginea, 
ca experiență plastică, se constituie prin relaţii 
simultane (ale simțurilor în procesul percepţiei), de 
unde rezultă conceperea vizualitatii (la emisie. și 
recepţie) ca un cimp total (vizualul fiind, evident, 
factorul care determină specificul creaţiei). Asociem 
acest fel de organizare a spațiului, într-o operă 
picturală, simultaneitatii electronice care credem 
a contribui la adoptarea unei atitudini proprii, sa 
spunem, evoluţiei societăţii într-o civilizaţie cu 
caracter industrial și tehnic, a contemporaneitátii, 
la no! cu caracter socialist, deci o societate proiec- 
ל‎ ARA echilibrat, armonios în ceea ce 
MD 2 not] social și subsistemele lui. Abso- 
ג‎ in excluse, cele douá tipuri de atitudine, 
pecilice universului artistic al lui Boca, nu numai 
ipsa se si asociază, În acest cîmp (atît de 
Abs A Lë أو‎ în caietele de note ale artistului, 
Hepat = nu sint propriu-zis destinate receptiei 
is ) gurările sint cristalizări ale unui reper- 
véi u existential idei, sentimente, Experienţa 
EE a autorului incluzînd şi lecturi ale unor 
6 şı civilizații revolute, o reflectare complexă 
4 realului, populat de mituri, străvechi și contem- 
porane, culte şi populare, citim în pictura bogată 
in semne care ne invită să contribuim cu propria 
noastră participare la interpretare (v. il. 3, Meditind 
cu timpul), Aceste cristalizări figurale sînt extrase 
zneori direct din raporturile cu oamenii (să le 
*punem ciclul condiția umană), din repertoriul de 
Obiecte utile (ciclul uneltele), din lectura monumen- 
telor de cultură, artă, istorie — în acest caz semnele 
sint plasate fie în cimpul materiei cromatice, fie în 


bidimensionalitatea peisajului de unde au fost 
extrase 


ceea ce ne-a permis să surprindem carac 
terul lor, adesea, de emblemă ori de efigie Odată 
cu operația extragerii se petrece și Un proces de 
“are prin care reprezentarea dată devine unică 
H permanentă (dacă Ilie Boca nu și-ar mai tot repicta 
Picturile), sortind aceste figurâri unul pariu cu 
Eternitatea (vy. il, 4, Rex), Dacă itinerarul Italian 
nea permis distingerea celor două atitudini 
Boca, procesele şi elementele, și relaţiile determi 
nate de cele două atitudini ne dezvăluie structura 
armonioasă a unui univers artistic bogat, complex, 
În continuă dramatică devenire, pe mâsura talen 
tului, a muncii, à experienţei de viată a acestui 
artist al vremurilor noastre HORIA HORSIA 


b 


ARTIŞTII AMATORI 


ndronic, tärancä cooperatoare din Räcä- 
putin de două ori pe săptămînă «face naveta» 
a Școala populară de artă, cu unicul scop al 
i mestesugului capabil să-i asigure expri- 
à în culori si forme a gindurilor și sentimentelor 
dreptul de-a fi comunicate: Salomeea 


2> 
3 


ăuană. Cazul, aparent > pitoresc », ilustrează 
o stare de lucruri curentă, cel puțin la Bacău, unde, 
cu concursul susținut al artiștilor filialei U.A.P. 

lie Boca, recunoscut animator si organizator al 
i culturale de masă, Letiţia Oprişan, Con- 
tin Doroftei, Virgil Mancaș, Voicu Alexandrescu 
coala populară de artă a devenit, de-a lungul 


2 


3 


| 
^ 


unei activități de peste 15 ani, factor important în 
procesul de educatie esteticá a maselor (in sectorul 
artelor frumoase: organizarea elevatá a timpului 


ber, apropierea de artá a unei diversitáti de ocu- 
til şi profesii non-artistice, promovarea mișcării 
de pictură naivă și, mai ales în ultima vreme, com- 
pletarea sub aspect artistic a pregătirii unor pro- 
filuri tehnice productive, în funcţie de specificul 
industrial al zonei — o secție de artă decorativă/ 
textile, frecventată, în principal, de salariaţi ai fa- 
bricii locale de textile, sau o secţie de gravură pro- 
movind «cultura imaginii », înființată anul acesta, 
în principal, pentru salariaţi ai întreprinderii locale 
poligrafice). Să adăugăm că buna funcționare a 
şcolii a asigurat, tot sub îndrumarea competentă 
a membrilor filialei U.A.P., organizarea unei tabere 
de activitate în colectiv în timpul verii, a cărei a 
cincea ediție 1976, găzduită în ambianța atrăgătoare 
a unui vechi schit din satul Berzunti, promite să 
devină tabără stabilă a picturii noastre naive. Pic- 
torii Ilie Boca si Virgil Mancas au condus aici colec- 
tivul, eterogen din punctul de vedere al ocupatiilor 
şi al profesiunilor, din care fac parte lolanda Chelaru, 
lon Maric, Gheorghe Mereutä, Grigore Neagu, 
Mariana Petroianu, Aglaia Roșu, Constantin Roșu, 
Camelia Soroagä, Bicá Weinberg (unii cunoscuţi 
prin participările lor la expoziţii naționale și inter- 
naţionale de artă naivă), rezultatele concrete ale 
activității din tabără constituind obiectul unei ex- 
poziţii programate în viitorul apropiat, într-un 
spațiu expozițional, la Bacău. 
«+ „Salomeea Andronic din Răcăciuni continuă să vină 
cel puţin de două ori pe săptămînă la Școala populară 
de artă din Bacău, cu același unic scop, al deprinderii 
meșteșugului capabil să-i asigure exprimarea în 
culori şi forme a gîndurilor și sentimentelor, 


HORIA HORŞIA 


1. CONSTANTIN. ROŞU: .Parasutisti;. 2. BICA WEINBERG: În gră- 


dind; 3. SALOMEEA ANDRONIC: Toamna; 4: MARIANA PETRO- 
IANU: Serul; 5. I@LANDA CHELARU: Capacul. 


INDUSTRIE ŞI CULTURĂ 


Expoziţia. Arta fn industrie (ediție revăzută a expo- 
zitiei bucureștene de la Galeria Nouă v. Arta nr. 
2--3/1976), de la Galeriile de artă ale muzeului băcă- 
uan, exprimînd, din punctul de vedere al creativi- 
tätii artistice, un model concret al unui ecosistem 
dat care urmărește optimizarea metabolismului 
acestuia cu obiective imediate și cu un scop final 


precizat — dezvoltarea plenară a personalităţii, 
perfecționarea existenței umane, creșterea calității 
vieţii — a constituit a doua etapă, pe planul dez- 3 


baterii publice a acțiunii arta în industrie, susținută 

de echipa de graficieni a taberelor de creație Letea- 

Bacău, sub conducerea lui Napoleon Zamfir,. se- 
cretar al U.A.P, Înscrisă în planul de acțiuni cultural- 
educative al judeţului și municipalității, s-a bucurat 

de patronajul C.J. P.C.R. Bacău; la vernisaj au 

rostit alocutiuni Bratu Păun, secretar al C.J, P.C.R. 

Bacău, Titus Mocanu, secretar al secţiei de critică 

a U.A.P., lon Mitrea, directorul muzeului; expoziția 

a fost vizitată de biroul C.J. P.C.R. Bacău, în frunte 

cu primul său secretar, Gheorghe Roșu; si a prilejuit 

un simposion, condus de criticul Horia Horsia, la 

care au participat 120 reprezentanţi din 26 între- | 
prinderi băcăuane -- directori, loctiitori cu pro- 
paganda ai secretarilor de partid, președinți ai 
comitetelor de sindicat, secretari ai comitetelor | 
U.T.C., tehnicieni, reprezentanti ai presei locale. | 
Spicuind din opiniile participantilor, citeva formulári 
concrete pot sugera calitatea discuțiilor. VASILE 
BLEJUȘCĂ, director al Întreprinderii de postav | 
Proletarul: Raportată la modul curent al dezbaterii 

şi aplicării soluţiilor ergonomice în întreprindere, ו‎ 
expoziţia ridică nivelul acestei dezbateri și contribuie 

prin propunerea concretă a unei variante bine susținute, | 
implicînd arta în ergonomie. VASILE TALPÃ, director 

al Întreprinderii Mașini Unelte: Experienţa artis- | 
tilor la Letea merită a fi extinsă, prin studierea condi- 

tiilor concrete, si la alte întreprinderi, avînd în vedere 
problemele specifice ale fiecărei unităţi industriale de 
producţie. GHEORGHE LUNGEAN, director al Între- 
prinderii de șuruburi : Claritateași valabilitatea propu- 

nerilor formulate de artiști fiind convingătoare, factorii | 
implicaţi într-o acțiune de asemenea anvergură ur- 

mează a preconiza editarea unor proiecte documentare, | 
a asigura acordarea de consultaţii, a studia posibili- | 
tatea încheierii unor contracte pentru aplicarea în 
practică. NICOLAE BARBU, director tehnic, Com- 
binatul de celuloză și hîrtie Letea: Eficienţa socială 

a acţiunii nu poate fi realizată decit de aplicarea ei 
concretă în practică și, ca atare, la combinat se stu- 

diază etapele acestei aplicări, începind cu hala nouă 

și organizarea sistemului ei de agitație vizuală. 

Initiatá în programul amplu al U.A.P. de inter- 
ventie. a artei în societate, acțiunea, sub semnul | 
industrie/cultură, îşi croieste albia antrenind o 

largă și competentă participare. H.H. 
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La o privire de ansamblu, activitatea din ultimii 
ani a Muzeului de artă din Bacău cu publicul, de 
popularizare, de educație estetică, politică, ideo- 
logică, nu diferă de a altor instituţii muzeale din 
tară, sensurile acestei activităţi înscriindu-se acelora 
mal generale, ale politicii statului nostru, de lărgire 
şi aprofundare a procesului de democratizare a 
culturii. Devine interesant, însă, și poate de urmărit 
modul în care, fără a se nega sau evita practicile 
împămintenite ale animației muzeale, au fost pro- 
movate altele, noi, determinate de condiţiile spa- 
tiulul cultural local, 

Dacă afisul, presa, radioul aduceau la muzeu un 
public deja antrenat în programul nostru de expoziţii, 
conferințe, simposioane, lectorate, etc., trebuiau 
găsite alte mijloace pentru lărgirea, sau, mai bine 
spus, redimensionarea acestui public, atit ca nu- 
mir cît si ca intensitate, ca realitate a participării. 
Una dintre circumstanţele care au modificat tem- 
porar structura activității în această perioadă a 
fost lipsa spaţiului pentru expoziţia de bază (rezol- 
vati abia în martie a.c.). Muzeul patrona însă o 
galerie de artă care a devenit spațiul și instrumentul 
de acţiune preponderent, Un încărcat și alert pro- 
gram de expoziţii temporare a oferit publicului posi- 
bilitatea contactului cu valori de artă românească 
din colecțiile noastre sau ale altor muzee, cu 
manifestări de artă contemporană a artiştilor din 
localitate sì din ţară, cu prestigioase expoziții 
de artă universală oferite de Muzeul de artă al 
Republicii, din Bucureşti, sau Oficiul de expoziții 
al C,C,E,S, Cu intenţia de a stäpini o imagine clară 
a tuturor manifestărilor de artă plastică din oraș 
sì județ, muzeul a reorganizat şi susținut activitatea 
unei galerii de artă la Slănic Moldova şi a aceleia 
din holul Teatrului dramatic Bacovia. S-a creat 
astfel și o foarte trainică colaborare cu Filiala U.A.P. 
și cu instituţiile care patronează mişcarea de ama- 
tori — Centrul județean de îndrumare a creaţiei 
populare și a mişcării artistice de amatori și Școala 
populară de artă, 

Se poate înțelege că am făcut în primul rind efor- 
turi deosebite de a extinde aria de informaţie a 
publicului, deci spaţiul în care se putea face educaţie 
estetică pe niște coordonate bine dirijate. Conco- 
mitent, am încercat să cunoaștem mai bine publicul, 
nevoile sale, căile sensibile și specifice pe care putea 
fi abordat, În acest sens s-au realizat sondaje, acțiuni 
experimentale care au constituit baza programului 
nostru de animație muzeală, 

Una dintre încercările cu urmări din cele mai bune 
a fost, spre exemplu, cursul de pictură pentru 
preșcolari — al cărui program original a mai con- 
stitult subiect de dezbatere în revista Arta. La în- 
ceput acesta a stîrnit un interes limitat în cadrul 
publicului de maturi, tinînd mai degrabă de pito- 
rescul și ineditul acțiunii, dar s-a transformat apoi 
într-o relaţie viabilă și normală cu întreaga activi- 
tate a muzeului, 

Activitatea cu filmul, care se practică, se pare, 
destul de rar în muzeele noastre, a devenit la Bacău 
un constant și solid mijloc de atracţie a publicului 
cel mal eterogen către artă și un punct de pornire 
în activitatea de educare estetică. 

Pornind de la observația că cea mal mare parte a 
populaţiei orașului lucrează în Industrie, ne-am 
gindit la posibilități de a aborda acest mediu, Cu 
sprijinul conducerii, a organizaţiilor de partid, de 
sindicat, de U.T.C,, de femei, am organizat expoziţii 
in locurile cele mai «strategice», ale marilor 


unități industriale din oras, holurile de acces ale 
fabricilor, eluburile frecventate, chiar şi cantinele, 
locuri în care popularizarea se face de la sine, în 
care vizionarea nu mai e condiționată decit de 
interesul spontan, neplanificat, nemobilizat oficial, 
În plus, urmărind o intimizare mai firească, fara 
nici un fel de inhibitii, a acestui public cu problemele 
artei, primii expozanti pe care i-am ales au fost 
colegii lor de secţie, de fabrică, muncitorii pictori 
care activau pe lîngă muzeu si care se bucurau deja 
de bune aprecieri ale publicului din tara si din 
străinătate. Mai tirziu, Filiala U.A.P. a organizat 
de asemenea expoziții în aceleași unităţi industriale. 
În toate cazurile, expunerile, simposioanele sau 
dezbaterile care s-au petrecut în cadrul expozițiilor 
au avut un public activ, interesat și care s-a în- 
dreptat apoi deliberat către muzeu. Acest gen de 
acțiune complexă a avut la fel de mare audienţă si 
în mediul rural, 

Întreagă această activitate— atit în ceea ce privește 
acțiunile propriu-zise, cit si situarea lor în sistemul 
realitätilor social-culturale băcăuane — constitue o 
experiență concretă prețioasă, pe baza căreia putem 
preconiza proiectarea viitorului nostru program de 
acțiuni, în lumina hotàrîrilor Congresului al XI-lea 
şi ale Congresului educaţiei politice și al culturii 
socialiste în domeniul muncii ideologice, politice 
şi cultural-educative. DOINA BUJOR 


CASA MUZEU NICU ENEA 


Inauguratà 1051970, cu prilejul împlinirii unui de- 
ceniu de la trecerea pictorului în lumea umbrelor, 
Casa muzeu Nicu Enea (strada Nuferilor nr. 31) 
este o importantă realizare a muzeografllor băcăuani, 
facilitată pe de o parte de înţelegerea și sprijinul 
forurilor judeţene și municipale, iar pe de altă 
parte de substantiala donație (131 lucrări în ulei si 
200 de desene) a Elvirei Enea, soția artistului, 
pictoriţă și ea, cu numeroase participări la Salonul 
Oficial în perioada interbelică, Menită, ca și retro- 
spectiva din 1965, să pună în circuitul valorilor 
plastice opera acestui artist, colecția reunește 
lucrări din toate perioadele sale de creație, o deose- 
bită pondere avind însă cele din încăperea de la 
etaj, în care era atelierul pictorului, și dintre care 
amintim : Interior din capela de la Lazaret, Corabie 
şi bărci la Dubrovnic, Baia turcească de la Skoplje, 
Peisaj din Sibiu, Schitd cu lizieră etc. Pe planul 
vieții sociale, Casa muzeu contribuie, împreună 
cu alte importante unități muzeale din Bacău, la 
popularizarea valorilor locale intrate în patri- 
moniul cultural-national. Gr.V.C, 


ELVIRA ENEA: Netuşor, ulei (il. jos); NICU ENEA: Autoportret 
1934, ulei (donația prof. Edvige Bestazzi, Roma); In platå, ulel, 
fragment; Corabie și bărci la Dubrovnic, ulei; Cosasi, acuarelă 
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Timbrele sînt poate cele mai mici, dar și cele mai numeroase și mal 
răspîndite mostre de artă grafică. Dai minusculele «vignete » colo» 
rate reprezintà adevarate embleme care ne duc faima pe tot mapa: 
mondul, ele circulînd pretutindeni și fiind, în cele din urmă, cu 
grijă și cu cimbistre colectionate în albume sau prezentate în expoziţii 
naţionale și internaționale. 


RUGACIUNE 


Avînd în vedere tocmai ignorata însemnătate a acestor efemere 
esantioane, consemnäm cu tristețe o emisiune filatelicà « Brancusi 


VNVWOM VIS Od 


1976»  salutarà ca inițiativă si tematică dar lamentabilă ca 
transpunere artistică (desen și culoare). . . Au fost tipărite: unspre- 
zece plicuri semiilustrate cu marca fixă de 55 bani; trei «ilus- 


[m 


trate maxime » şi respectiv trei timbre cu următoarele trei valori: 
Echivalînd cu zero lei și 55 bani, primul timbru reprezintă o Rugd 
ciune violent reconditionata si tighelită jur-imprejur cu un milimetric 
chenar alb. Ușor aureolată, Rugăciunea se detașează, într-un echilibru 
indiferent, pe un fond violet-cardinal, Urma modelajului brâncușian 
a fost înlocuită de autoare — Rodica Coteanu — cu o glazură uni- 
formă; o lumină discretă coboară lin de-a lungul trupului ale cărei 
proporții au fost cochet modificate. 

O a doua valoare, avînd puterea de francare de 1 leu si 75 bani, 
înfățișează ansamblul arhitectural de la Tirgu-Jlu comasat, Renuntin 

du-se la axul care le unește, cele trei monumente sînt « paginate » 
ciudat în micul dreptunghi: în prim plan Masa tăcerii cu cele 12 scaune 
simbolice; în dreapta Coloana (cu un rabat de opt moduli), iar în 

fund, Poarta sărutului — flecare lucrare nimbatà și decupatà pe un 

vibrant fond siniliu. 


DESPRE O FILATELIE DUIOASA 


În fine, valoarea maximă — lei 3,60 — reprezintă pe Brâncuși însuși: 
ڪڪ‎ = = rumen la fata, cu o barbă bine pieptănată de tip « Mos Crăciun >, 
ridurile atenuate, tenul frumos pirguit, 

Dar acest portret avantajos vine în contrast cu cartea poștală > maxi- 
filică » (pe care timbrul se află lipit), Aici, modelul, cu chipul bràzdat 
maroniu, are partea dreaptă a obrazului și pleoapa înrosite si barba 
incirliontata. Și totuși, cele două portrete ni se par dulci dacă 
privim, pe ilustrata maxifilică, o a treia lui apariție pe «ștampila 
omagială » (după desenul prof. Veniamin Micu), în care sculptorul ne 
privește obliterat, cu o zbirciti si crucișă expresie. 

Mai îngrijorător este faptul că cele opt modele — au fost concepute 
și executate cu intenția precisă de a fi expediate peste mări şi ţări: 
într-adevăr, pe marcă stă scris nu Brâncuși, cum ar fi firesc, 
ci « Brancusi »; iar pe verso un iscusit scrib traduce în limba lui 
Rabelais explicînd cá este vorba de un «Sculpteur roumain, créateui 

d'une nouvelle expresion et réflexion plastique dans la sculpture», Ce 
vrea să zică; «réflexion plastique dans la sculpture»? 

Să nu existe oare un responsabil artistic cu timbrele şi cărțile pos 

tale, si nici un bun tilmaci, măcar atunci cînd este în joc faima unui 

artist de prestigiu internațional? 


IO OIM, OSIO 


Secția de grafică a U.A.P. să nu aibă un mic cuvint de spus? 
Socotim că ar fi absolut necesar să se treacă de urgenţă la instituirea 


98 


Ki 


unor concursuri serioase între desenatorii, graficienii şi pictorii 


C.BRANCUSI : 1876-G nostri; lar atunci cind va fi vorba de o atare emisiune poştală să 

: 3 nu se mai tolereze tipărirea timbrelor fără de avizul competent al 
unui for al Uniunii Artiştilor Plastici, care să verifice modul cum 
a fost transpusă macheta, Inlaturindu-se atari triste experiențe fila 
telice de un gust suburban", bbb 
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| | * Repraducerile monocrome di | 
| ANU 1 crome de fala nu pot sluji decit partial exemplificàrit, Privitorul imagi! 
||] pru este cruțat de adaosul de vulgaritate pe care culoarea o confera emisiunii filatelico în cauad 
| 36 
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În sălile de la Altes Museum din 
Berlin a fost deschisă, in perioada 
iulie-august, expoziţia Tineri ar- 
tisti români, organizată de Oficiul 
de expoziţii al C.C.E.S.. si Centrul 
pentru expoziții din Ministerul 
Culturii al R.D.G. Expoziţia a 
cuprins 107 lucrări (pictură, 
sculptură, arte grafice) ale unui 
număr de 47 artiști. 


acesta Premiul | a fost decernat | Vallauris 
Cercului de desen «lon Diaco- 
nescu» al Școlii generale nr. 5 
din Oraşul Gh. Gheorghiu Dej, 
condus de pictorul prof. Gh. 
Mocanu. in programul mani: 
festárilor: de arta este înscrisă 
o expoziţie cu lucrări ale mem- 
brilor cercului la Galeria de artă |- 
Laurina. E : 


„CONFRUNTĂRI 
INTERNATIONALE 


Berlin - 


A cincea ediţie a Bienalei inter- 
naţionale de ceramică de la Val- | 


În baza convenției. de colaborare 

pe anul în curs dintre uniunile 
artiștilor plastici din tara noastră 

si din R.D.G., în luna iulie a fost 

> | prezentată la Berlin expoziţia 8 
| pictori din R.S. România—comisari, 
| Sanda Popescu Sárámát $i Teodor 
Botiş. În expoziţie au figurat 
43 lucrări semnate de: Teodor 
: Botiş, Virgil Demetrescu Duval, 
| Constantin Dipse, lon Grigore, 
Gabriela Pătulea Drăguţ, Sanda 
Popescu Sárámát, Liviu Suhar, 
_G.N.G. Vánátoru. Expoziţia a 
fost deschisa la Biblioteca muni- 
cipală din Berlin. - 
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Cagnes sur mer ` m 
Traditionalul.- Festival internatio- - 
nal de “pictură. (EE) de la 
Cagnes sur Mer a avut loc 
erioada iulie-septembrie'là Cha- Ge e 
EE ו‎ „Costel . Badea, Alexandra 
mânească a fost reprezentată “Gheorghe, Martha „ Jakobovits 
> yes şi Tereza Panelli. Juriul inter- 
naţional al bienalei i-a acordat 
„ceramistei Tereza Panelli Diploma 
| de onoare. ETS 


Tot la Berlin, la sediul Uniunii 
Artiştilor. Plastici, a fost prezen- 
tată, în cursul lunii octombrie, 
o expoziţie de bijuterii şi poz 
doabe, create de Dumitru Rădu- 
lescu şi Nicolae Moldoveanu. 
Expoziţia a cuprins peste o sută 
de piese (unicate, alcătuind. în 
cea mai mare parte seturi şi 
ansambluri compoziționale). - 


lauris a avut loc în perioada iulie-- 
„septembrie. Ceramica românească 
| a fost reprezen prin lucrări 


| 
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chis în acest an galeria Laurina, găzduit, între 3 iulle şi 30 sep- 


dedicată prezentării. unor expo- 
zigil de artă. Ráspunzind invi- 
tatiel d-nei Kerkhoven-Constan- 
tinescu, artiştii Mihai Bandac sl 
Patriciu Mateescu au prezentat 
— la Laurina — o. expoziţie de 
pictură (20 tablouri) şi ceramică 
(30 plese), în cursul lunii 
septembrie. Dezvoltindu-și pro: 
gramul cultural, fundaţia a in: 
filngat o cupă, Meritul artistic, 
dedicată tineretului scolar (Între 
8 și 12 ani) făcînd parte dintr-un- 
cerc sau grupare artistică ata- 
gati școlilor din România. Anul 


Koszalin ` ` : ١ 
Pe tema Tehnica, arta, calitatea 
vieţii s-a desfăşurat activitatea | 
celei de a XIV-a ediții a primului 
simposion polonez de plein alr 


Finlanda, Suedia, Uni 
cică, lar din fara ne 
decoratori Dragos Gă 


Adrian Necula. = = = 


Tu 
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Expoziţii 
Museum Boymans Van Beuningen 
din Rotterdam, Musées. Royaux 
des Beaux-Arts de Belgique din 
Bruxelles, Musées Nationaux din 
Paris si Staatliche Kunsthalle din 
Baden-Baden au organizat o mare 
expozitie dedicată simbolismu- 
lui european. În perioada mai- 
iulie 1976, expoziţia a fost des- 
chisă la Grand Palais din Paris, 
unde au putut fi admirate 260 
de pinze, desene sì gravuri 
semnate de 88 de artiști din 
16 tari ale Europei, în perioada 
4850—1910. Selecţia evocă am- 
bianţa acelei epoci, importanța 
sa istorică, oferind în același 
timp. posibilitatea precizării gra- 
“|. nitelor dintre arta simbolică, 
“| fantastică, suprarealistă, simbo- 
1 evidentierii naturii pic- 
raboliste. Panorama. sim- 


Burne Jones, Rosetti, 
bolistii francezi Cha- 
u, Redon, Gau- 


„artiștii germani. si 
Klinger, von Marées, 


“belgieni 


el danezi, nor- 
nlandezi, ruși, spanioli, 


La Galeria 
de Te 
Gu n, care a prezentat 
„cele 250 de opere ale 


js 


colecției, o adevărată panoramă 
a artei secolului al XX-lea. Prin- 
tre consilierii colectionarei amin- 
tim nume celebre ca cele ale lui 
Marcel Duchamp, Herbert Read, 
Andre Breton, Max Ernst. Sînt 
expuse opere executate din 1910 
pînă în 1974, semnate de artiști 
apartinînd diferitelor școli, cu- 
rente și mişcări artistice, de la cu- 
bism (Gleizes, Metzinger, Laurens, 
Lipchitz), la futurism (Prampolini, 
Severini), de la abstractismul 
clasic (Kandinsky, R. Delaunay) 
la neoplasticism (Van Doesburg) 
şi la constructivism și purism 
(Ozenfant, Vantongerloo, Pev- 
sner). Sînt prezenți artiștii da- 
daisti: Schwitters, Hausmann ; 
metafizici: De Chirico, Magritte, 
Delvaux;  suprarealiști: Klee, 
Ernst, "Tanguy, Miro, Matta. 
Sculpturile totem, mastile din 
Oceania si Africa stabilesc lega- 


turi, derivații în domeniul. fan- 


teziei “universale, de la magia 
civilizaţiilor. „arhaice. la ritualul 
civilizațiilor evoluate. - à 

Opere recente, de Jackson Pollock, 
Francis Bacon, Henry Moore, 


Graham Sutherland, Cesar, De. 


Luigi, “Vasarely, completează 
„această frescă a artei secolului 


-nostru- (în imagine portretul lui. 


Peggy Guggenheim de Man Ray): 


"Arta contemporană 
“argentiniană 


con- 
temporaná din Madrid a fost 
deschisă o mare expoziție de 
artă contemporană argentiniană 
cu opere apartinind: unui număr. 
de 50 de pictori și 11 sculptori. 
Dintre aceștia presa spaniolă re- 
marcă pe: Antonio Berni; Carlos 
Canas, Ernesto Deira, Manuel 
Espinosa, Antonio Fernandez 
Muro, Sarah Grillo, Juan Carlos 
Liberti. Raul. Lozza, Romulo 
Maccio, Eduardo Mac Entyre, 
Richardo Machado, Miguel Ocam- 
po, Flora Rey, Eduardo Rodri- 
guez, Luis Seoane, Carlos: Silva, 
Miguel Angel. Vidal, Federico 

‘ook. 


mişcărilor “avangardiste din 
America Latina cu sculpturile 
cubiste ale lui Pablo Manes (elev 
al lut Bourdelle) și Sesastrice 
Vitullo, cu. sculpto-picturile ab- 
stracte ale lui Sibelimo și cu ope- 
rele lui Xuel Solar care deschi- 
deau drumul suprarealismului. Cel 
mai de seamă reprezentant al 
acestei perioade este fara în- 
doială Emilio Pettoruti, “născut 
în 1895 şi laureat al premiului 
Guggenheim. Autor de colaje 
și de tablouri cubiste reprezen- 
tînd mai ales arlechini de dimen- 
siuni mari, Pettoruti s-a orien- 
tat spre o abstracție geometrică 
riguroasă, cu. efecte. luminoase 
de un lirism debordant. Cea 
de-a doua maresetapá începe în 
1940, odată cu apariția cîtorva 
grupări ca: Orion (cu. caracter 
suprarealist), Madi (1945), Arta: 
concretă (1947), Arta construc 
tiva. arhitecturală (1959), Arta 
generativa, Arta hidrocinetica.. 
Dintre > artiștii acestei perioade. 


se remarcă Alicia Penalba, au- 


-toarea: unor. sculpturi de mari 
| dimensiuni, cu aspect vegetal 
și arhitectural si Marino di Teana, 
care, după ce a realizat nume- 
roase busturi în maniera artei 
etrusce, a trecut la o sculptură 
abstractă realizată de preferinţă 
în metal, caracterizată printr-un. 
generos dinamism. Cea de-a treia 
„etapă. începe în cel de al 7-lea 
deceniu, cind coexistă diversele 
tendințe care se manifestă în 
această perioadă pe întreg glo- 
bul. Este etapa în care se face 
observată supremaţia noii figu- 
ratii- 


Bienala internationalá de 
artá graficá de la Florenta 


Deschisă la Palazzo Strozzi, cea 
de-a V-a ediție a prestigioasei 
bienale italiene Şi-a prezentat 
expunerea împărțită în mai multe 
secțiuni. Cea contemporană a 
întrunit creaţia artistică a unor 
artiști, din 34 de tari de pe toate 
meridianele globului, artiștii ita- 
lieni fiind poate prea bine re- 


| găzduiește ex. |. 


poziția, arta argentiniană este 
considerată cea mal variată, 
efervescentã sl. novatoar i 
din America’ Latina, 
poate rivaliza 

| țări europene 

şi întrece, în 


Rosai, Soffici, Conti, Prampolini, 
Filia, Pozzo, Boccioni, Lega, 
Nannetti, Marasco si desene ale 
arhitecților: Marchi, - Dottori, 
Chiattone, Farfa. Sint poate 
prea multe prezențe italiene, 
dar, după cum explică Armando 
Nocentini, președintele bienalei, 
în catalogul acesteia, acest lucru 
s-a dovedit util spre a-i face 
cunoscuți lumii întregi. Prin 
organicitatea selecției s-a remar- 
cat Franța cu gravuri cubiste 
semnate, de Picasso, Villon, Bra- 
que, Zadkine, Olanda cu opere 
ale. fondatorilor revistei «De 
Stijl», Van Doesburg si Van der 
Leck, Alkema ` şi Werkman, 
Austria cu. gravuri de Ehrlich, 
Hauser, Kokoschka si Kolig, Ger- 
mania CU creații expresioniste. 
Pentru cunoașterea operei. unui 
artist toscan de către un public 
mai larg a fost organizată expo- 
zitia > Giovanni de San Giovanni » 
— expoziție omagialà a artistu- 
lui toscan născut la Valdarno 
în 1592 și mort în 1636 la Flo- 
renta. Acesta, cunoscut si sub 
numele de Mannozzi, a fost un 
pictor de subiecte istorice. si 
de gen, elev al lui Matteo Ro- 
selli. El se considera însă elevul 
lui “Caravaggio si Ribera. La 


Roma a executat numeroase 


fresce si tablouri cu subiecte 
mitologice si scene de gen. A 


fost pictorul marilor duci de 


Toscana Ferdinand Il și Cosimo 
Il Gravurile sale mai putin cu- 
noscute vădesc o temeinică stă- 
pinire a mestesugului. 

Marele Premiu al Cetăţii Flo- 
renta a fost acordat la precedenta 
ediție pentru un artist italian lui 
Giuseppe 2183102 si pentru un 
artist străin lui Mersad Berber 
din lugoslavia, Acestora lea 
fost dedicată o expoziţie specială, 
care întrunește o selecție din 
cele mai reușite creații grafice 
ale lor din ultimii ani. Tot oma- | 
gial este prezentată si. creația 
grafică a doi artiști italieni, 


SIMEZE 


CLUJ-NAPOCA 
GALERIILE FILO 


Doina Elaş, 12 lucrări sculptură 
în piatră și ghips — în il. lubire 
maternă piatră (cu o prezentare 
de Negoiţă Lăptoiu: « Prezență 
constantă în cadrul manifestărilor 
plastice clujene, Doina Elaş și-a 
adunat rodul ultimilor ani de 
creaţie într-o sugestivă sinteză 
expozitionalä. Din lectura lucră- 
rilor se desprind cu claritate 
două elemente caracteristice ale 
limbajului; ştiinţa modelării şi 
arta cioplirii în piatră. Păstrînd 
datele esenţiale ale fizionomiei 
care individualizează caracterul, 
sculptorita recurge la un mode- 
laj fin, sensibil, care estompează 
duritatea conturelor prea acu- 
zate. Trecerea dintre planuri se 
efectuează lin, încît lumina se 
prefiră uşor asupra formelor pînă 
se pierde in zona discretelor 
penumbre. . .»), şi 


sì organic, conferind poezie și 
durată unor mărturii ale naturii 
fixate cîndva pe retină şi în me- 
moria sa. Utilizind adesea schiţe 
efectuate în peregrinările sale 
prin deltă, pe litoral sau prin 
Italia, pictorul nu rămîne în faza 
spontaneltății ` notatlel fugare. 
Adinceste și completează cu date 
noi impresia de atunci, realizind 
astfel o imagine nouă, pornind 
de la sugestiile naturii, dar înte- 
melatá pe suportul unui admi- 
rabil elan sufletesc. . .»). lanuarie. 
Aceeaşi expoziție a fost prezen- 
tată, în continuare, la Galeriile de 
artă din Dej — februarie; Galeriile 
de artă din Tîrgu Jiu — martie; 
Casa de cultură a sindicatelor. din 
Zalău — aprilie. 


GALERIA MICĂ 


Valer Vasilescu. Expune grafică 
la Galeria mică din Cluj-Napoca 
în cursul lunii august. Este cea 
de a treia expoziţie personală 
a artistului. clujan. 

C 


GALERIA MARE 


Jutta Palos. Pictură. A 46-a 
expoziţie personală. lulie. 


Macskasy losif. Pictură. A șaptea 
expoziţie personală. August. 


SIBIU 


Leonid Elas, cu 22 picturi si 
36 desene în cărbune conté 
— în il. Peisaj venetian, pictură 
(cu o prezentare de Negoiţă 
Lăptoiu: « Cu această nouă expo- 
ziffe personală Leonid Elas vine 
să releve disponibilitatile unui 
spirit însetat de lumină si culoare, 
dornic de comunicare. El pic- 
tează cu bucuria unul gest firesc 


SIRIUS 2 
Renate Mildner Miiller, expo- 
zitie personal cü 25 lucrări de 
grafică. Aprilie—mai. | 


Trude Vandory. O expozitie 
personală bogată, deschisă inluna 
august la Galeria Sirius din muni- 
ciplul Sibiu, Lucrări de sculptură. 
mică in material definitiv si desene 
reprezintă activitatea recentă a 
argistel ^ J PLUS 


Hans Hermann, expozitie per- 
sonală cu 44 monotipuri, Junie, 


Maria Bodor, expozitie perso- 
nală cu 15 lucrări de arta deco- 
rativă (tapiserie, imprimeu artis- 
tic manual, bijuterii). lunie— iulie, 


CASA ARTELOR 


Industria, ^ expozitie-manifest, 
cuprinzînd 43 lucrări de pictură, 
grafică, artă decorativă. Mai— iunie. 


Salonul judeţean de arte gra- 
fice si arte decorative: 26 
autori — 50 lucrări expuse. lulie. 


TIMIŞOARA 
GALERIA DE ARTĂ 


Magda Kazinczy. Tapiserie. A 
doua expoziție personală, des- 


chisă în perioada iulie-august la 
Galeria de artă din Timișoara. 


Andrei Gall. Expoziţie retros- 


pectivă a sculptorului timişorean, 
deschisă în cursul lunii iulie la 
Galeria de artă din Timişoara. 


CONSTANȚA 
„GALERIILE DE ARTĂ 


lon Mătăsăreanu. A cincea ex- 
poziţie personală, deschisă în luna 
iulie la Galeriile de Arti din 
Constanța. Au fost expuse peste 


30) de lucrări de pictură în ulei. 


Expoziţie per- 
ictură sl grafică 


Mircea Vărzaru. 
sonală, reunind 


„pe simezele Galerlilor de artă 
| din Constanta, in cursul lunii 
C | DAUR U St ا ا‎ a à 


^ 


MAMAIA 
HOTEL CONDOR 


Veress Pâl, a opta expoziţie 
personală, cu 82 acuarele din 


ciclurile Litoral, La munte şi Pe- 


riplu. În il. Casă din ciclul 
Periplu. lulie—august. 
BUCUREȘTI 

SIMEZA 

Justina Popescu. A doua 
expoziție personală, deschisă 


la galeriile Simeza din București 
— iulie 1976. Lista lucrărilor pre- 


zentate publicului cuprinde 40 
de picturi în ulei: portrete, 
compoziţii sì peisaje. realizate 
in ultimii ani — rezultate ale 
unor călătorii întreprinse în tara 
sau pe meleaguri îndepărtate. 


Ecaterina Teodorescu. În ca- 
drul celei de a doua expoziții 


personale, deschise în luna august 


expoziție 
o denu- 


la Galeria « Simeza » 
de arte textile — cum 


i ORIZONT A | a 
meşte autoarea — sînt prezentate | cea de a șasea expoziţie perso- CĂMINUL ARTEI I Nitul Pri WC 
12 lucrări realizate în tehnica | nali, deschisă, în luna august, | Dan Cioca. A treia expoziție | Deceba We rima ex- 
haute-lisse. la Galeriile de artă ale Munici- | personală, deschisă la « Căminul | poziție personală. Expune pictură, 1 


plului București. lulie. j 


GALATEA 


Cela Grigoraş Neamţu. 
Expune 9 tapiserii, realizate în 
diverse tehnici, în cadrul celei 


x 


Artei » din Bucuresti, in perioada 
august-septembrie. Sînt pre- 
zentate 30 de desene ín tus. 


Maria Bănică. Pictură. A opta 
expoziție personală. August-sep- 
tembrie. 


GALERIILE DE ARTÃ 


Dumitru Ghiatã-Colibaşi. O 
expoziţie personală cuprinzind 


EFORIE 


lon Petrovici. Artistul ieşean 
este prezent cu o suită de 25 


a i LEI 


Domokos Lehel. Sculptură. A 
doua expoziţie personală. lulie. 


de a patra expoziţii personale 
deschisă la Galeriile de Artă ale 
Municipiului Bucureşti în luna 
august. 


IAȘI 
GALERIA DE ARTĂ 


Constantin Radinschi. Grafica. 
Galeria de artă. lași. lulie. 


AMFORA 


Mihail Petrescu. Expune, în | picturi la Galeria Eforie din Bucu- 
cursul lunii august, la Galeriile | resti, în perioada august-sep- 
de artá Amfora din Bucuresti, 30 | cembrie. 


n 


BRASOV 
GALERIA ARTA 


Horia Popp. Prezintă la cea de | Arthur Leiter. La cea de a 
a şasea expoziție personală, des- | patra expoziție personali, ar- 
chisă la Galeriile Eforie, 23 de | tistul brașovean prezintă pe sk 
mezele Galeriei Arta din Brasov, | 
în perioada iulie-august, 37 de |. 
lucrări de pictură şi acuarelă. | | 


pictură în ulei, deschisă la Gale- 
iile de artă ale Municipiului 
Bucuresti în luna iulie a.c. 


AEN 


/C—————— ب‎ 


Nicăpetre. Prezintă 20 de 
sculpturi în piatrá si bronz la 


— 


Ana Hadiac. Expoziţie de | 
turá, deschisá in luna august ! 
Brașov, Galeriile Arta. Expun 
lucrări cu tematică variată, pr 
 dominind D 
vU 
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Dans ce numéro: 


La revue «Arta» vous présente les artistes 


roumains contemporains: 


Bata Marianov 
p. 26 


Né le 23 avril 1943 à Timisoara. Études à l'Institut 
«N. Grigorescu» de Bucarest 
(1970). Débute en 1968. Expositions personnelles 
à Bucarest (1969, 1975), Timisoara (1973), Milan 
(1974). Expositions en groupe: 1973 — Timişoara 
(Art et expérimentation); Bucarest (Congrès interna- 
tional d'esthétique); 1974 — Modène (Galeria Civica). 
Participe aux Symposiums de Mägura Buzäu (ler 
Symposium national de sculpture, 1970) et de Kos- 


d'arts plastiques 


tanjevica («Forma viva», 1974). 


Mihai Bandac 
p. 28 


Né le 5 octobre 1939 à Lucăceni — Maramureș. Études 
à l'Institut d'arts plastiques « N. Grigorescu» de 
Bucarest (1964). Débute en 1966. Expositions per- 
sonnelles à Rome (1973), Bucarest (1975), Kuopio 
(1976), La Haye (1976). Participe aux expositions 
d'art roumain organisées à l'étranger : 1969 — Turin, 
Beyrouth, Vienne, Ludenscheid; 1970 — Genève: 
1973 — Moscou, Ulan Bator, T'ien-tsin, Pékin, Phé- 


nian; 1974 — Damas, Alep, Téhéran, Le Caire; 
1975 — Ankara, Lisbonne; 1976 — Istanboul. Prend 
part aux expositions internationales de Szczecin 


(1971), Cagnes-sur-Mer (1972 — Festival interna- 
tional de peinture), Sofia (1976 — Triennale de 


peinture réaliste). 
Prix: 1972 — Prix national pour la Roumanie (Gre? 
— Cagnes-sur-Mer); 


Ars » — Rome). 


llie Boca 


p. 33 


Né le 2 février 1937 à Botoşani — Suceava. Études 
à l'Institut d'arts plastiques « N. Grigorescu » de 
Bucarest (1967). 

Participe depuis 1970 aux expositions officielles 
ainsi qu'à d'autres manifestations collectives. Expo- 
sitions personnelles à Botosani (1970), Bacäu (1970, 


1973, 1976), Bucarest (1972), Rome (1974), Cluj- 


Napoca (1975). 


Articles à signaler: 


L'art et la révolution techno-scientifique 
contemporaine 


p4 


La Section de Théorie et d'Histoire de l'art et 

littérature de l'Académie des sciences AS = 
politiques de la République Socialiste de Roumanie 
a organisé dans le courant du moi 
débat sur le thème 


1975 — Diplóme de Merite 
(IVe édition du Trophée international « Humana 


d'amples extraits des interventions prononcées 
par Octavian Barbosa, Dan Grigorescu, lonel Achim, 
lon Frunzetti, lon Pascadi, Anton Dimboianu, Gri- 
gore Smeu, Paul Bortnovski, Elena Raia. 


La scénographie, théme du visuel 


(lulian  Mereutd ( 
p. 9 

Attentif à l'évolution de la scénographie „contem- 
poraine envisagée du point de vue de son destin et 
de son róle dans les arts visuels, lulian Mereutá 
considére que cet art institue «une analogie stilistique 
et une médiation entre le théâtre — en tant que 
forme conventionnelle esthétique, et la réalité — 
en tant que forme conventionnelle éthique, dans 
un systéme émotionnel cohérent». Partant de 
cette prémisse, l'auteur analyse les relations entre 
la scénographie et le texte, la production théátrale, 
la scéne, l'acteur; suit une sélection d'images am- 
plement commentées présentant des ceuvres ayant 
figuré à la « Triennale de scénographie — 1976 », 
exposition récemment ouverte à. Bucarest (Salle A 
Dalles). 3 


Entretiens sur le cinéma 

(Roman Jakobson ) 

p. 15 

Parue dans la Revue d'Esthétique no. 2—3—4/ 
1973, cette interview — recueillie auprés de |'émi- 
nent „linguiste Roman Jakobson par Adriano Apră 
et Luigi Faccini— est consacrée en grande partie au 
probleme du rapport entre la métaphore et la 


métonymie dans le cinéma ainsi u'à l'analyse des 
débuts de l'école russe de ne, 4 


Hommage a Henri H. Catargi 
p. 18 i 


Nicodim, Horia Bernea 
trescu, l'article de 
interview recueillie 


Itinéraire — Bacău 

p. 30 

Continuant de présenter la vi 

on a vie culturel 

différents départements de no Rer 


Ons dans le présent numér 
groupement de textes 


: Le groupe- 
par les soins de Horia SE : 
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REDACTIA 


Str, Constantin Mille 5--7--9, telefon 
13.91.36, Bucuresti 


ADMINISTRAȚIA 


Uniunea Artiştilor Plastici, Calea Vic- 


toriel 155, telefon 50.68.25, Bucuresti REVISTĂ A UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI DIN REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA 


COLEGIUL REDACȚIONAL 


CORNELIU BABA, PAUL ERDÓS, 

ION FRUNZETTI, DAN HATMANU, 

DAN HĂULICĂ, IOAN HORGA, ION 

IRIMESCU, PATRICIU MATEESCU, 
| ANATOL MANDRESCU, TITUS 

MOCANU, ION SALISTEANU, 
MIRCEA SPĂTARU 


CRONICA 2 Expozia anuală de grafică '76 Olga Buşneag 
OMAGIU 8 Corneliu Baba — un artist al adevărului lăuntric Dan Grigorescu 
COLOCVIU 13 Problemele învățămîntului de artă (răspund : lon Bitzan, 
Vasile Celmare, Alexandru Cumpătă, Anton Dimboianu, 
Vasile Drăguţ, Nicolae Filoteanu, Octav Grigorescu, 
loan Horga, Alexandru Manu, Titus Mocanu, Victor 


Stoichiţă, Napoleon Zamfir) 


| 21 Tabere '76 Mihai Driscu 
| COLECTIVUL REDACȚIONAL Gheorghe Vida 
i Olga Buşneag, Mihai Drişcu, loan CÎNTAREA ROMÂNIEI 33 Bucuria privirii Victor Ernest Maşek 
| Horga, Horla Horsia, lulian Mereuţă 34 Arta şi liccul Radu Stern 
36 Agenda 


CORECTOR 


37 Arta, indice selectiv 1975—1976 
Ingrid Georgescu 


COPERTE | Concetätenii, ulei Corneliu Baba 
IV Afişul expoziției anuale de grafică '76 losif Molnar 


PREZENTARE ARTISTICĂ 
Mircea Corradino 


PREZENTARE TEHNICĂ 


CER CET ù CHRONIQUE 2 L'Exposition annuelle d'art graphique Olga Bușneag 
D HOMMAGE 8 Corneliu Baba -- un artiste de la Vérité Intérieure Dan Grigorescu 
zar COLLOQUE 13 Les problèmes de l'enseignement artistique (prennent 


Part au débats: lon Bitzan, Vasile Celmare, Alexandru 
Cumpätä, Anton Dimboianu, Vasile Drăguţ, Nicolae 
Filoteanu, Octav Grigorescu, loan Horga, Alexandru 
Manu, Titus Mocanu, Victor Stoichiţă, Napoleon Zamfir) 
21 Symposiums '76 Mihai Driscu 


Gheorghe Vida 


Atanase Cartojan, Octavian Stăcescu, 
Eugeniu Lupu, Mihai Oroveanu, 
lon Ivan, Ingo Glass, Bela Crișan, 
Tiberiu Bente 


DIAPOZITIVE ÎN CULORI 


Octavian Stäcescu, lon Ivan HYMNE Ã LA 
ROUMANIE 33 Joie du regard Victor Ernest Masek 
-R 
34 L'art et l'enseignement moyen 
ABONAMENTE Bh y Radu Stern 


Abonamentele se primesc la toate 
oficiile postale, factorii postali şi la 
Ad-tia revistei ARTA, din Calea 
Victoriei 155, Bucureşti 


37 «Arta», index sélectif 1975—1976 


COUVERTURES | Concitoyens, huile Corneliu Baba 
. IV Affiche de l'exposition annuelle d'art graphique '76 Iosif Molnar 


Costul unui abonament: 


pentru întreprinderi si instituții 
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TIPARUL: INTREPRINDEREA POLIGRAFICA 
«ARTA GRAFICÃ », CALEA ŞERBAN VODĂ 
133-135, Bucuresti, România 


OBJIOKKH I Sen, macro (L 


Kopnenny Baba 
IV Aura romonoii BBICTABKH rpadinar 6 Hoc Momap D 


SUN bs js 0 24 Ww Ad 
Partidul porneşte de la concepția materialismulutdialectic si istoric după 


) care in artà îşi găsesc reflectarea gradul dezvoltării sociale, caracterul 
forțelor şi relaţiilor de producţie intr-o anumită etapă istorică. Arta se dezvoltă 
în Strinsă legătură cu evoluţia socială şi naţională a societăţii, corespunzător 
condifilor specifice ale fiecărei epoci şi naţiuni. Purtătorii celor mai înaintate 
aspirații de progres ale umanităţii, adevărații fäuritori ai civilizaţiei materiale 

NIA şi spirituale a lumii au fost întotdeauna masele populare. Literatura şi arta 

nu sint creaţia unor aleşi aflaţi deasupra vieţii, trăind şi gindind in afara 

relaţiilor sociale; ele exprimă transformările care au loc neîncetat în societate, 
cuceririle fortelor revoluționare, progresiste, gindirea înaintată a fiecărei epoci, 

Literatura şi arta sint rodul forței creatoare a societății, expresia geniului şi 

a sensibilităţii poporului însuși. [...] 

Adevărata artă a exprimat întotdeauna realitatea socială în procesul dezvol- 

tării ei istorice. Spre deosebire de orinduirile anterioare, inclusiv de orin- 

durea burgheză, in care arta realistă oglindea relaţiile sociale bazate pe 
exploatare, inegalitate si asuprire, în condiţiile orinduirii socialiste arta reflectă 
realitatea relaţiilor noi de producţie si sociale, bazate pe egalitate şi dreptate 
socială, pe colaborare, prietenie şi stimă între oameni, noua poziţie a omului, 
de libertate şi demnitate socială. De-a lungul existenței sale, poporul român 

a creat o artă care exprimă pregnant modul sáu de viata şi muncă, gîndirea 

şi sensibilitatea sa, setea de libertate, voința de a-şi fäuri un trai mai bun, 

optimismul, încrederea în forţele proprii, în viitor. 

In noile condiții ale dezvoltării patriei noastre socialiste, arta si literatura sint 

chemate să dea expresie activităţii tumultuoase desfăşurate de poporul 

E român în toate domeniile de activitate, să intatiseze marile realizări, entu- 

ziasmul, optimismul şi hotărirea sa de a merge neabătut inainte. Operele 

de literatură şi artă au menirea de a infátisa cit mai fidel, in limbajul lor 
propriu, realizările, preocupările, aspiraţiile, gindirea si simtirea maselor largi 
populare; ele trebuie să se inspire permanent din izvoredeesiuestu seat Silo: 


; SN li i "George Enescu" laşi 
sociale si nationale ale țării noastre. Literatura şi: arta | Un ` Je pe 
oameni să privească mereu înainte, să le dea o im 90016934 få a 


perspectivei istorice, sà prefigureze schimbările viitoare ale societăţii sä 
insullefeascá masele populare, tineretul patriei noastre la fapte märete 
închinate realizării visului de aur al omenirii— comunismul. 


(DIN PROGRAMUL PARTIDULUI COMUNIST ROMÂN DE FĂURIRE A SOCIETĂȚII SOCIALISTE MULTILATERAL 
DEZVOLTATE ȘI ÎNAINTARE A ROMÂNIEI SPRE COMUNISM) 
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. SIMONA RUNCAN : Avion şi stog de griu; 2. ŞTEFAN ORTH: llustrafie la > Fluierul » de Marin Sorescu ; 3. ILEANA MICODIN: Lan de grfu ; 4. IOAN UNTCH În aproplerea țărmului 


E 


Fxpozitia anuală de grafică, principal mijloc de acreditare si difuzare 
a artei alb-negrului în rîndurile publicului nostru (afisul, grafica 
publicitară și ilustratia de carte — mesagerii ei în mase — nebucu- 
rindu-se încă totdeauna de extensia pe care ar trebui s-o aibă în 
« civilizația ochiului »), se definește ca teritoriul unor experiențe 
artistice (uneori notabile), dar mai ales al unei asumări morale, al 
angajării breslei față de sarcinile plurale ale construcţiei socialiste. 
Această asumare morală se traduce, în primul rînd, printr-o 
reevaluare a « temei » pe care artiștii o consideră cu un ochi proaspăt, 
din interior, cu sentiment participativ fata de vasta operă de edificare 
a noii societăți, 
Putem decela și în actualul salon unele fenomene augurale pentru evo- 
lutia sectorului grafic în ansamblul său. Pe de o parte, dispariția (cu 
` foarte rare excepții) a interpretărilor folclorizante și a utilizării 
abuzive și mecanice a schemelor statistice, diagramelor și cifrelor ; 
pe de alta, afirmarea unei noi atitudini față de realitate, evidenţiată 
atît de elementele de limbaj cît și de sensul moral al angajării. 
Totuși, în ansamblu, Expoziţia anuală de grafică '76 mi-a apărut insufi- 
cient de concludentă pentru varietatea preocupărilor care animă 
acest domeniu, pentru potenţialul de care dispune. Un salon, cu relativ 
puţine accente convingătoare și cu multe absente, pe care panotarea 
> aeratá » — odihnitoare la parcurgerea optică a simezelor — nu izbu- 
teşte să le compenseze. Lipsesc nume consacrate (V. Kazar, lon Bitzan, 
Geta Brătescu, Marcela Cordescu, soții Stendl ș.a), lipsesc mulți tineri 
interesanti. (Grigorescu lon, Radu Stoica, Wanda Mihuleac, Al. Chira, 
Viorel Popescu, Pusztai Peter, Matei Lăzărescu $.a.), ceea ce minimizează 
imaginea salonului și contrariază spectatorul obișnuit să-i urmărească 
an de an. 
Vom străbate anuala de grafică, urmînd firul celor patru departajări 
clasice: grafica de șevalet, ilustratia de carte, afisul și caricatura, 
În zona graficii de șevalet vom observa că o trecere în revistă a pro- 
punerilor de idei pentru soluționarea subiectului (fie el eveniment 
contemporan sau istoric) este, sub raportul invenției, putin semni- 
ficativă ; tehnicile grafice, acuratețea meșteșugului au atins, însă, un 
standard meritoriu. 
Semnalind reconsiderarea figuralului, gustul pentru concretete, pentru 
calitățile senzuale ale materiei, trebuie să recunoaștem că ele sînt 
intr-o oarecare măsură și reflexe ale mijloacelor de comunicare în 
masă (fotografia, cinematograful, televiziunea) și ale valului « noului 
realism », orientare la care întreaga producție grafică mondială se 
arată sensibilă. Recursul la desen în maniera fotografiei și uneori 
chiar la fotomontaj (frecvent, în domeniul afisului), decupajul, prim- 
planul, profuziunea de detalii nu sînt practicate în sensul unei 
reprezentări iconice mimetice ci în scopul revigorării impactului 
Vizual, în ultimă analiză, pentru a intensifica sentimentul realului. 
Apelul la un peisaj cvasi-fotografic în frapanta acvatintă colorată a 
lui Alexandru Recepovici (« Canal în Deltă », |) sau în savanta litografie 
a lui Szalai Iosif (e Mal» 3), utilizarea tehnicii decupajului, pentru a 
Pune în valoare un fragment, în compoziţiile Ilenei Micodin («Lan 
de grîu»), sau Simonei Runcan (« Avion și stog de grîu»), minutia 
desenării elementelor în « Şarja » lui Bittenbinder Jânos, minutie care 
merge pinä la sugerarea unor foarte puternice senzatii calorifice si 
tactile, pateticul «Pom » al lui Vlad Micodin, al cärui foarte precis 
desenat trunchi face un apel direct la sensibilitatea privitorului, 
descrierea riguros fotografică a peisajului de la « Marginea orașului » 
din lucrarea Florinei Lăzărescu, sau a obiectelor din « Șantierul » lui 
Szilagy Zoltan — toate aceste procedee urmăresc transmiterea unui 
maximum de materialitate a lumii obiectuale fie în vederea transferării 
receptorului în însăși pulsatia șantierului socialist, fie în aceea a 
integrării sale în natură, 
Antipolar acestei direcţii, care retine sugestii lingvistice de la « rea- 
lismul fotografic », se plasează soluțiile grafice mai cerebrale adoptate 
de un Aurel Bulacu sau Nistor Colta de pildă, sau comentariul expresio- 


nist ilustrat printre alţii de Ethel Lucaci-Băiaș și Victor VI. Ciobanu. 
Operînd cu un desen conceptual, rezumativ și dezinvolt, Aurel Bulacu 
evocă intervenţia feericá și exuberantà a « lrigatiilor » ₪ Bărăgan. 
Serializarea imaginii unui « mesager », dedusă parcă dintr-o simul- 
taneistă compoziție futuristă, provoacă asociații intelectuale subtile, 
indicind în Nistor Coita pe unul dintre graficienii cei mai reflexivi și 
seriosi ai tinerei generaţii. Simbol plastic complex, « Mesagerul » 
lui Coita se încarcă de insolite rezonanțe poetice. | 
Inspirate din realitatea halucinantă a înfruntărilor cu elemente sti- 
hiale potrivnice omului, cele două mari xilogravuri (« Calamitate » V 
şi VI) semnate Ethel Lucaci-Băiaș sînt compoziții sintetice de o impre- 
sionantă forță a expresiei si a metaforei. Aparent o compoziție pur 
formală cu zvicniri gestuale,-structura grafică din ciclul « Împotriva 
violenței», realizată de Victor Vladimir Ciobanu se descifrează a fi o încleș- 
tare neliniștitoare, de coșmar (capetele unor cai apocaliptici și dezinte- 
grarea obiectelor amintesc parcă «les désastres de la guerre»). 
Într-o altă relaţie cu realitatea, și anume de transfigurare poetică, 
sînt cele trei linogravuri în format mic datorate lui loan Untch ; de- 
monstratii de virtuozitate şi. nobleţe a tehnicii, ele încorporează un 
sentiment pur al naturii și un lirism discret. 

În lucrările avînd ca temă rememorarea istoriei, discursul rămîne. de 
multe ori exterior, descriptiv, văduvit de patosul rememorării. Tema 
istorică trezește însă într-un artist precum loan Donca ecouri dra- 
matice. Compozițiile lui sînt viziuni. Prin intermediul unor elemente 
de limbaj expresionist-fantastic, el proiectează într-un orizont cos- 
mic reprimarea sîngeroasă a räzvrätitilor de la 1907. Alţi artiști pe 
care i-a tentat subiectul istoric valorifică resursele expresive ale unor 
documente de epocă. Astfel, pornind de la stampă, Kira Cristinel 
Popescu ne restituie cu gest liber, prospețime și savoare, pe Dimitrie 
Cantemir cărturarul, iar Elena Bronitki, sensibilă la broderia si anlu- 
minura medievală, evocă cu delicateţe miniaturalá pe Elina și Matei 
Basarab. Încercînd o reinterpretare a unui cunoscut motiv sculptural 
— « Cavalerul trac», Corina Beiü-Anghelutd realizează o acvaforte 
(« Vechime » III din ciclul « Cronica pămîntului ») ce pune în valoare 
subtilitátile tehnice pe care această reputată graficianà le stie minui. 
llustratia de carte — îngrijorător de restrinsá — propune atenţiei 
numele lui Octav Grigorescu, Mircea Muntenescu, Stan Done, Ștefan Orth. 
Cele trei desene pentru « Craii de Curtea-Veche » (Mateiu Caragiale), 
realizate de Octav Grigorescu, care se împărtășesc din aceeași viziune 
poetică aluzivă ca și grafica sa de șevalet, reînvie întreaga aură fantastă 
şi de pierzanie a climatului matein, lectura imaginilor provocîndu-ne 
delicii similare cu lectura rafinatului prozator. Mircea Muntenescu 
(tînăr care se afirmă cu o autoritate crescîndă) imprimă, printr-un 
desen marcat de sinuozitati baroce și o cromatică delicată, un nou 
mod plastic de existență, un ton modern, fabulosului lui Andersen. 
Editurile ar trebui să înregistreze acest nume. Stan Done recurge la 
un montaj caleidoscopic, într-o cromatică de alămuri, pentru a ne 
decide să luăm aminte la «Minciunile Baronului Münchhausen». 
Gravura cu rotità pentru « Fluierul » lui Sorescu, realizată de Ștefan 
Orth, ne face să privim acest nou nume cu interes. 

Rãmîne inexplicabilă palida prezență (numerică și calitativă) a afisistilor, 
mai cu seamă în sectorul politic-social si publicitar. Retinem piesele 
lui Napoleon Zamfir, Radu Șteflea, Clara Tamas-Blaier și Dan Alexandru 
Ionescu pentru afișul cultural si cele ale lui Victor $i Lucretia Feodorov 
pentru problema « habitat-ului ». (Este curios cum o problemă atît 
de specific umană și cu o atît de amplă extensie mondială ca aceea a 
locuinței și orașului a avut un slab ecou în rîndurile afisistilor noștri.) 
Afişul, ca și grafica de șevalet, evidențiază o tendință mai putin «inte- 
lectuala », — recursul la limbajul simplu şi forța de acroșa fotografiei. 
Caricatura nu excelează în soluții formale sau poante subtile. 

În final, dialogul valoric angajat involuntar între cele patru secțiuni 
ale graficii, prin reunirea lor în același spațiu, subliniază «avantajul » 
detașat al graficii de șevalet. OLGA BUSNEAG ` 
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1. IOAN COTT: Crişan; 2. ELENA BRONITKI: Elina si Matei Basarab ; 3 CORINA BEIU-ANGHELUTA: D 


4. MIRCEA MUNTENESCU; Ilustraţie la « Povestir 


> de Andersen: 5. CSEH GUSZTAV 
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CORNELIU BABA 
UN ARTIST AL ADEVĂRULUI LAUNTRIC 


OMAGIU LA 70 DE ANI DE LA NAŞIEREA PICTORULUI 


ane penelul lui, chipurile si obiectele se 
constituie ca structuri stabile, patrunsede 
semnificaţii adinci. Ochiul privește și mintea 


intelege. Cooperarea acestor două funcțiuni 
acordă pinzelor lui Corneliu Baba adevărul 


9! temeinicia lor ». Definind astfel arta lui 
Baba, Tudor Vianu evoca acele însușiri pe 


care în viziunea lui se întemeiază valorile 


UNE! creații umaniste: acuitatea observaţiei 
ול‎ capacitatea construcţiei rationale. 


/ocatia de a da sens infátisárilor din lumea 


realului nu se manifestă, în pictura lui Baba, 
prin 


încercarea de a descoperi esentele 


ascunse dincolo artistul ar putea, cu Siguranta, 
54 rostească versul celebru al lui Whitman 


« ceea ce se oferá nemijlocit privirii mele sj 


ub coaja vizibilă alcătuiesc 
O singură unitate pe care o cint », 


simburele ocrotit s 
El nu soco- 
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ulei; 2. Scend de gen, ulei 


1. Omul cu ochii verzi, 


teşte că, pentru a pătrunde în semnificațiile 
láuntrice ale lucrurilor, se cuvine să analizezi, 
pînă la pulverizare, forma. Un rationalist 
care crede că logica lumii e cuprinsă în înseși 
ipostazele vizibile; și că tot ceea ce e dincolo 
de suprafața mingiiati de lumină nu este 
altceva decît o aprofundare a sensurilor. 
Respingînd prejudecățile spectaculosului, el 
creează o artă care e deopotrivă monumen- 
tală și cordialä. Fără să caute dramatismul 
cu orice pret, pictează oameni care trăiesc, 
cu simplitate, o mare tensiune dramatică, 
Pentru că, mai presus de orice, Baba este 
un pictor al adevărului uman. lată, de pildă, 
îndelung discutata Odihnă la cîmp, din 1954, 
Poate că un griunte de adevăr se ascunde și 
în interpretările (totuși exagerat narative) ale 


unor critici care au Văzut aici un moment 


dintr-o întreagă desfășurare epică ; pentru Sì 
firescul acestor atitudini are o gravitate de 
epos. Dar înclin mai curînd să-l cred pe pia 
care, într-un comentariu, mărturisea cu re 
chete : « Unii au văzut drame mult prea man 
în imaginea femeii care, de fapt, pentru n 
nu reprezintă decit o femeie care vegheazi 
somnul bărbatului şi al copilului, E oare pest 
putin pentru tema unui tablou?». Poate S 
sugestia eposului e provocată, si aici, şi În 
Türanii din 1958 — acel neuitat grup de oameni 
care pasesc, într-o lumină aspră, prin på 
mîntul ce urcă pînă la orizont — de raportu- 
rile statornicite între personaje: o identitate 
a eticului si a esteticului duce, negreşit, CU 
gindul la Kalogathonul pe care Aristotel cre- 
dea că-l află în străvechile cinturi ale aezilor: 
Baba este un poet al faptului simplu. Ceea ce 


ي 
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se pare cá a socat, nu o datá, a fost tocmai 
simplitatea neprefácutá, lipsită de ostentatie 
a atitudinilor eroilor săi, Îmi amintesc, de 
pildă, reacția unora în fata Muncitorului sáu 
din 1961, cu obrazul lui înnegrit de fumul și de 
praful de cărbune al halei de uzină; și, totuși, 
acolo — în preajma focului — oamenii arată 
aşa cum i-a pictat Baba, Artistul e conștient că, 
întotdeauna, realitatea e mai frumoasă decît 
acel tip deartă care încearcă s-o infrumuseteze; 
pentru cã el nu recurge la frumusetea exte- 
rioară care poate deveni festivistă, ci la acea 
lăuntrică, morală, 

E un elogiu al materiei În Întreaga picturä a 
lui Corneliu Baba, Un elogiu al unei materii 
ce nu se înfățișează ca o putere stihinică, ru- 
Pind echilibrul logic al construcției, Dar nici ca 


o realitate inertä, Poate că, de la Petrașcu 
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U BABA 


1. Studiu de portret, tug; 2. Regele nebun, laviu; 3. Pagină de cornet, 


încoace, în arta românească nu s-a ivit cineva 
care să fi înțeles atît de adînc poezia teluricului, 
În compozițiile lui Baba, pămîntul participă 
la definirea sensului întregii scene, e un per- 
sonaj tăcut, fără de care episodul compozi- 
tional nu și-ar afla în întregime sensul. Cite- 
odată, artistul îl vede ca pe o imagine a în- 
ceputurilor lumii, tumult de lavă brun-rosi- 
atică, urcînd pînă spre cerul räscolit și el de 
nori nu este aici semnul vreunei. înclinații 
de a transforma o fugară impresie de lumină 
și de culoare într-un semn plastic, Dimpotrivă, 
explicîndu-se, Baba dezvăluie intenția ra- 
țională de a construi « din planuri de culoare, 
elementele peisajului », Cromatica, deliberat 
aleasă, are o funcţie riguroasă de reprezen- 
tare a unei reacții a sensibilităţii, tradusă însă 
în planul logicii, 


tuş 


Cît de hotărit se opune această pictură con- 
ventiei, o demonstrează, printre altele, pri- 
velistile venețiene. « La Venetia, mărturisea 
cîndva Marquet, te simți parcă în fata unui 
tablou pictat de altcineva şi pe care l-ai văzut 


de cîteva ori într-un muzeu ». Urmind de- 
clarat lecţia lui Petr 


ascu, Baba respinge pi- 
torescul; 


Peisajul devine o arhitecturi de 
culoare, aspră si luminoasă, în același timp. 
El nu se adresează numai retinei, ci devine 
Subiect de meditaţie ; detaliile se leagă între 
ele cu strictețe, se Supun unei legi severe a 
unității, se condensează într-o imagine plină 
de dramatism. « Veneția este o mare lecție 
de pictură», nota artistul, 

Sau iată nişte flori, 
flăcări închegate în b 
Parente; un vas alb 


de un roșu incendiat, 
Ulgäri, devenite trans- 
-albăstrui participă si el 


con- 


, pri- 
ırisea 
unui 
văzut 
1 de- 
e pi- 
4 de 
imp. 
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intre 
re a 
plină 
ectie 
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la consolidarea imaginii acesteia fierbinţi, în 
care lumina izbucnește, biruitoare, în corole. 
Simti, în fața unei asemenea pînze, că pic- 
torul e un temperament tumultuos dar, în 
același timp, că întreaga operaţie de con- 
structie compozitionalá, în care elementele 
constitutive se echilibrează reciproc cu atîta 
simț al proporțiilor, e rezultatul unei înde- 
lungi elaborari. 

Portretele sale pot fi, desigur, explicate din 
această perspectivă a înţelegerii unității pro- 
gramatice dintre ceea ce un critic numea 
« expresivitatea reală a modelului și expre- 
sivitatea sa estetici». Aş Spune si dintre ex- 
presivitatea fizionornică si cea lăuntrică, mo- 
ralã. Chipurile unor personalități ale culturii 
noastre s-au înscris în Istoria picturii contem- 
porane, în interpretarea lui Baba, ca niște 
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1. Venetia, ulei; 2. Peisaj. ulei 


embleme. Figura augustă a lui Sadoveanu, 
energia scrutătoare concentrată în figura Lu- 
ciei Bulandra, monumentalitatea în cea a lui 
Mihail Sorbul. Si, în sfîrșit, prea îndelung discu- 
tatele portrete ale lui Enescu, artistul de o 
magnifică modestie, și Arghezi, privind din 
nebănuitul prag al sfirsitului, fără Spaime, 
spre un spațiu numai de el întrezărit. Pe toti 
îi retinem, in primul rînd, ca pe niste oameni. 
Si arta lui Baba e aceea de a fi descoperit ome- 
nescul si de a fi refuzat ilustrativul. 

De aceea, portretele sale (acestea si altele, 
intotdeauna de o mare putere de pátrundere 
à psihologiei) au demnitatea simplităţii, a 
lipsei de emfază. Cuvintul ce se poate rosti 
în legătură cu ele este autenticitate. Încãlzite 
adesea de o undã de culoare, ele nu devin 
însã doar un pretext pentru exercitii cro- 


matice. Baba e un colorist în sensul integrãrii 
culorii în construcţia tabloului : nu scop, ci 
modalitate de a releva adevărul cuprins într-o 
figură umană, într-o atitudine, in poezia 
austeră a naturii. 
E o necontenită tinerețe în această artă a 
permanentelor care cultivă, cu o stáruintà 
invátatà de la maeștrii de odinioară, frumu- 
seti láuntrice. Un studiu atent, lucid, al teh- 
nicii acestei picturi sub infitisirile severe ale 
căreia pulsează o tensiune abia stàpînità a 
esentelor va putea dezvălui, negresit, izbinda 
unei mari tradiţii întrupate într-o artă cu 
desăvirşire personală. O artă al cărei pro- 
gram consecvent s-a desfăşurat sub semnul 
Soliditatii si ale cărei căutări sînt pe deplin 
Îndreptàtite de împliniri. 

DAN GRIGORESCU 


"PROBLEMELE NVATA 
DE ARTĂ 


NICOLAE FILOTEANU ALEXANDRU MANU ANTON DIMBOIANU OCTAV GRIGORESC 


Programul de măsuri pentru aplicarea hotäririlor Congresului al XI-lea al Partidului si ale Congresului Educatiei Politice si al Cultur i 
| Socialiste în domeniul muncii ideologice, politice si cultural-educative, trasează cu înalt spirit revoluționar liniile directoare privind | 
dezvoltarea în perspectivă a învățămîntului universitar artistic, legătura directă pe cara acesta urmează să © stabilaasză cu cercetarea è 

producţia. Odată cu asigurarea — în viitorul imediat — a întregului cadru de condiții materiale şi organizatorice necesare schimodul | 
permanent de energie și capacitate creatoare între învățămînt și procesul muncii, este preconizată crearea unui ansamblu organ È 
j stiinta-productie, menit să influențeze hotáritor progresul general al societății noastre, ansamblu în care artele plastica, prin 
" penetrare in constiinta umaná, prin militantismul patriotic al ideilor propagate, constituie elemente esentiale, de סה‎ 
educativà în rindul maselor. 
Apreciind utilitatea dezbaterii unor asemenea teme pentru orientarea învățămîntului nostru superior de artă şi pentru formarea artiste 
cetățean, revista ARTA, în colaborare cu Institutul de Arte Plastice « Nicolae Grigorescu » din Bucuresti, a organizat un colocviu privind 
citeva probleme prioritare ale școlii românești de specialitate: cerințele şi orientarea actuală a procesului educativ artistic, ameliorarea 
structurilor organizatorice ale școlii, implicarea mai temeinică a învățămîntului în procesele de producția, preluarea elementelor da 
tradiție, raportul fenomenului artistic cu spațiul social, cu ambientul natural şi construit $. a, 


Au participat: conf. dr. Vasile Drăguţ, rectorul Institutului de Arte Plastice « Nicolae Grigorescu », loan Horga Ta» 
conf. dr. Titus Mocanu, conf. lon Bitzan, conf. Vasile Celmare, graficianul Napoleon Zamfir, conf. Octav Grigorescu, conî "S 


conf. Alexandru Cumpătă, lect. Nicolae Filoteanu — inspector general în M.E.l., asist. Victor Stoichiţă, Alexandra Manu — student 
Mircea Simu — redactor, 
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2 | de însăși dezvoltarea civilizației noastre socialiste, 
umu- | presupune definirea sau redefinirea terme- 
| teh- nilor actului de invátámint din cel puţin trei situaţii Institutul de Arte Plastice «N. Graoresaas este oda 
metodologice, In primul rind un asemenea demers fruntat în prezent cu SANA ee 
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e ale presupune reprezentarea clară a ceea ce urmărim, mului de activitate, a integra RRR 5 
itã a a unui «proiect» A (cu un cuvint folosit cercetarea şi producția, astia DAL în ce SS È Sa 
x astăzi adeseori abuziv), legresit nu e vorba de un timp SX se ajungă în situația A se asta 0 
binda | model categorial închis, de un fixism tipologic, E tà 


Prin aceasta nu se înțelege è achivalave 


contabilă, financiara a activității noastre 


conținut, de evaluare virtual a DUAL 


ci de un principiu de convergenţă, de unitate 
mobilă a unul cimp de alternative tipologice practic 
pro- nelimitat, Asta ar Insemna a sti ce vrem să construim, 
| in si prin şcoală 


a CU | 
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STAT produse, Din punctul acesta de vedere, treduia 
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—— مصخ‎ ٠ 


artistic, pind în momentul cînd au apărut academiile 
libere de arti, a fost întotdeauna un invatamint 
integrat în producție — ucenicia artistică efectu- 
îndu-se în nemijlocită legătură cu activitatea pe 
lingă maestri, în atelierele acestora, pe schele sau 
în cariere, Dacă avem înaintea noastră o foarte 
solidă tradiţie a integrării de rinderilor profesio- 
nale de tip artistic cu producția artistică, Inseamna 
că trebuie să stabilim cu luciditate si spirit de rás- 
pundere acel mod de desfășurare a învăţămîntului 
artistic, în condițiile unei instituţii de tip universitar 
nou, care să răspundă pe de o parte formării unor 
profesioniști de înaltă calitate și pe de altă parte să 
justifice în fiecare zi propria sa activitate, 


Într-un articol publicat mai de mult în revista > Arta» 
mi-am expus punctul de vedere sustinind atunci cá 
principala platformă de posibile schimbări favorabile 
unei dezvoltări a învățămîntului artistic ar fl fost 
alcătuirea unui nucleu de cursuri referitoare la 
ceea ce se numește măiestrie. Noi în momentul de 
faţă actionim pe principiul «maestrul și clasa» 
« profesorul și clasa », profesorul urmînd să creeze 
direcţia de mers a studenţilor. De la punctul meu 
de vedere de atunci, de acum un an și jumătate, am 
încercat să văd altfel lucrurile și m-am gîndit la posi- 
bilitatea, tocmai în vederea integrării învățămîntului 
în procesul de producţie, de a conexa întreaga pro- 
gramă a Institutului la activitatea care se desfá- 
şoară în alte institute de învățămînt superior, apro- 
plate de al nostru, cum ar fi Arhitectura sau Univer- 
sitatea cu Facultätile de: Psihologie, Sociologie 
s.a.m.d. Si atunci mi-am dat seama că ceea ce facem 
noi, segmentat pe teme izolate una de alta, ar 
putea fi legat în niște proiecte sau teme mari. Să 
luăm de exemplu o temă cum ar fi « apartamentul ». 
Ea ar putea dintr-o dată să acopere o problematică 
atît de vastă încît să dea de lucru pentru toti cei 
patru ani de studii tuturor secţiilor Institutului 
conexate pe un același filon principal. Pentru o altă 
temă, de exemplu « camera copilului », s-ar putea 
lucra cu arhitecţi, cu psihologi, cu cadre didactice, 
cu studenții din institutele respective. Problemele 
de rezolvat ar cuprinde, partial sau total, și studiul 
după model viu, care se face în momentul de fata în 
cadrele unei viziuni academice, ca să spunem așa. 
Tot asa ar f| interesant ca ușile atelierului să se 
deschidă cumva. Am sugerat studenţilor din anul 
întîi să se preocupe de jocurile pentru copii, care 
sînt, sau ar trebui să fle, o foarte serioasă preo- 
cupare pentru graficieni. 

Aş încheia referindu-mă la faptul că, după doi ani 
de absenţă din învățămînt, găsesc că s-a petrecut 
o concentrare pe probleme puse uneori segmentat, 
neorganizat. A dispărut complet acea posibilitate 
de răgaz care este necesar pentru studiu, mai 
ales într-o școală de artă. Omul care lucrează în 
atelier pare să nu mai aibă nici un răgaz pentru 
a contempla posibilitatea ideii de artă. 


Mi se pare interesantă, în legătură cu această foarte 
actuală inter-integrare a învățămîntului cu pro- 
ductia, soluţia propusă de prof, Octav Grigorescu 
a unor ateliere polidisciplinare în care studenti 
și profesori ar lucra nu numai unii sub îndrumarea 
celorlalți dar și unii alături de ceilalţi, și împreună 
cu alţi specialiști cu alte tipuri de competenţă 
(arhitecţi, psihologi, sociologi s, a), pentru reali- 
zarea unor teme « mari » de interes artistic-social, 
ca de pildă tema «apartamentul» sau «camera 
copiilor». Or, există dialogul clasic maestru- 
ucenic în care funcţiile și poziţiile relative ale celor 
doi termeni ne apar imobile, riguros marcate și 
delimitate, Înlocuirea clasel tradiţionale cu un ase- 
menea atelier polldisciplinar ar presupune modli- 
ficări de structură a activităţii de învățămînt, o altă 
metodologle și — evident — transformarea func. 
ililor şi situärilor în proces, Într-o asemenea clasä- 
laborator diferențele și distanțele cunoscute pro- 
fesor-student vor suferi GE sensibile pentru că 
inițiativele, räspunderile, Implicarea personală în 
ansamblul acţiunii vor funcţiona altfel, Se va pe- 
trece probabil un fapt de « de-conturare » a unor 
funcţii, aproplerea poziţiei profesor de cea student, 
prin angajarea mult mal accentuată a conducă» 
torului de studii în execuţie şi — respectiv — prin 
aportul de iniţiativă și concepile sporit al uceniculul 
raportat acum la rezultatul final al munell comune, 


Termenii nu vor fi deplin reversibili „niciodată, 
profesorul va rămîne totdeauna الو لير‎ Ee 
tiunii, dar o anume reversibilitate, ₪ anume schimb 
de atribuţii e inerent să se intimple. 

În scoala — lucru uneori inexact „înțeles = elevul 
înrîureşte dialogul didactic intrebind (meseria lui 
e sa intrebe), iar profesorul dind răspunsuri, Dar 
capacitatea de a întreba este virtua menie nelimi- 
tată, pe cîtă vreme cea de a răspunde este 
limitată de o condiţie istorică. Aparent paradoxal 
studentul reprezintă factorul mai inriuritor al 
dialogului tocmai pentru ca solicită, formulează 
cerințe, adică pune întrebări la care va primi rás- 
punsuri limitate calitativ şi numeric, ráspunsurile 
posibile la un moment dat. E 

Ceea ce Îmi pare îndeosebi pozitiv la formula pro- 
pusă de Octav Grigorescu este nu numa! câ astfel 
funcţia răspunsului se generalizează (studentul fiind 
chemat să propună soluţii), dar în primul rînd că 
se generalizează funcţia de a întreba, fiecare partici- 
pant — profesor sau student fiind permanent silit 
(de complexitatea temei şi de răspunderea lui în 
soluţionarea întregului) să-şi pună și sa pună între- 
bari, De altfel, nivelul de intensitate, de cuprin- 
dere şi adecvare al întrebărilor determină nivelul 
răspunsurilor, ceea ce în alt limbaj înseamnă că 
cerințele creează condiţia de esenţă a soluţiei, 
dacă nu soluţia însăși. 

Personal m-ar ispiti o viitoare discuţie cu un pro- 
gram mai delimitat, care să-și propună dezbaterea 
teoretică atentă și după părerea mea foarte utilă 
a unor asemenea modalităţi de învățămînt, în 
lumina raportului invátámint-productie. 


Un asemenea unghi de vedere ar propune o dis- 
punere a cursurilor existente la noi pe o orizontală 
pentru că nu am mai avea maestru și clasă, ci pro- 
fesor şi disciplină şi, în cazul acesta, maestrul nu 
va mai f un om care ar trebui să acopere toate 
disciplinele. El va trebui însă să dirijeze o te- 
matică în colaborare cu studenţii, cu grupurile de 
studenti. Și în acest caz s-ar putea naște o colaborare 
și cu studenţii de la Medicină, Arhitectură etc. 
Problemei puse de dv., dacă ar trebui sa i 
se răspundă frontal și practic, ar însemna că o 
întreagă structură organizatorică va trebui să se 
schimbe total, că programa de învățămînt artistic 
va trebui reevaluată tocmai în perspectiva legăturii 
cu practica și producția. 


VASILE DRAGUT 


În cadrul catedrei de Design, noi ne-am propus sa 
avem in toti cei patru ani de studiu o tema generala 
cum ar fi tocmai «apartamentul». Pentru anu; 
acesta am început problema cu « bucătăria». Lu- 
crul este dificil pentru că sîntem legaţi de o serie 
întreagă de contracte, unele nu sînt respectate; 
intervin si alte greutăți și beneficiarii nu sînt întot- 
deauna convinși de utilitatea studiilor noastre. Mai 
există şi problema materialelor, încă nerezolvată. 
Este vorba de o corelare cu o sumă întreagă de fac- 
tori necesari pentru a ajunge la ansamblul dorit 
într-o casă modernă. Sperăm că de anul viitor să în- 
cepem să lucrăm cu oameni de specialitate, cu ergo- 
nomisti, cu psihologi, cu economiști ș.a.m.d. — © 
colaborare pluridisciplinară fără de care realizarea 
designului nu e posibilă. O întreagă secţie, de forme 
industriale (design, ceramică, sticlă, metal), pre- 
gătește deja specialişti pentru industrie, pentru o 
activitate profesională implicată în rezolvarea, cît 
mai inspirată, a multiplelor raporturi dintre om, 
obiect şi ambiantà. De aici, nevoia unei multiple 
specializări. Cum timpul de pregătire in Institut 
este prea scurt, şi eu consider că durata de specia- 


lizare ar trebui mărită i ii 
\ , cel putin la sectiile în care 
ions concepţia cu execuţia, tehnicitatea cu cap- 
ea unor cunoștințe diversificate. 


m ma ARS e d 


lată că începe 
si anume 3 n se contureze un punct de vedere 


simte i ê 
studentului să fle amaia كنم‎ Intreaga activitate a 


e ginditä funcție d bi- 
litate, funcție nctie de o responsabi 
primele a sus temă precisă, în aşa fel încît de la 


cări studentul i 
Analitate, inclusiv răgazul ee EE 


Sînt bucuros de prilejul oferit de revista Arta de a 
discuta probleme de gravitatea celor de faţă, gravi- 
tate în sensul seriozitätii, al răspunderii pe care o 
implică, Cadrul desfășurării învățămîntului artistic 
este în fond acela al desfășurării activității artistului, 
al necesităţilor sociale. Mă refer la ceea ce se în- 
timplä în jur, la cadrul social al României de astăzi, 
Pentru că, așa cum amintea Vasile Drăguţ, 
învățămîntul nu poate fi desprins de anumite cerinţe 
sociale, de anumite necesităţi ale epocii. Am să 
mă refer la tipăritură, ca element esenţial în spațiul 
contemporan și la design. Nu există cetăţean care, 
în fiecare moment din zi, să nu folosească aceste 
două mari componente ale artei contemporane. 
Aş îndrăzni să spun că nu stăm prea bine cu aceste 
două sectoare : atît în sensul desfășurării întregii 
game de posibilități tematice și în ultimă instanţă 
de expresivitate plastică, cît și sub raportul comenzii 
sociale, al eficienţei de educare politică, socială, 
estetică. 
Nu cunosc vreun material 
ştiinţific, care să aprecieze cuprinzător forta si cir- 
cuitul acestor mijloace în cadrul social. 
Designul înseamnă astăzi tot. 


teoretic, fundamentat 


VASILE DRAGUT lertati-má cá vă opresc la această afirmaţie foarte 
importantă, dar ati spus că designul înseamnă tot 
si as fl vrut să ştiu dacă din punctul dv. de vedere, 
ca grafician, designul înseamnă de asemenea și 


grafică. 


NAPOLEON ZAMFIR Partial si grafica este — într-un fel — inclusă în 
design. Aș da ca exemplu ambalajul si tipáritura 
de pe ambalaj care explicá cetáteanului modul de 
folosire al produsului. = 


ION BITZAN Grafic designul înseamnă aproape totul. De ce 
afisul nu poate fi design? De ce paginatia unei reviste 
nu poate să fie design? 


Eu nu mă limitez la afisul înțeles doar ca design. 
Afisul poate avea o semnificatie politicä, educativä, 
morală, care intră într-o zonă mai filosofică, mai 
meditativ-socială şi care poate fi exprimată sau 
nu în modalitatea design. 

Mi se pare insuficientă o secţie de design, de 
fapt o subsectie în cadrul secţiei de grafică, și 
citeva ore de învățămînt destinate tipáriturii 
sau graficii sociale. Eu as propune o facultate de 
design și o facultate de grafică tipărită. Nu este 
un secret pentru nimeni că în alte tari există 
asemenea institute de design, de grafică tipărită, 
cu mijloace de tipărire proprii, existente în 
1 cadrul atelierelor Institutului, Nu se poate să 
- nu tinem seama cá se mai face grafică cu creionul, 
| dar mijloacele de astãzi sînt mult mai « evoluate » 


t 

2 tehnic. Mă refer la fotografie şi la alte posibi- 

5 litàti pe care le oferá însuşi sistemul modern de 
tipărire. Sigur că cei patru ani de Institut 

o înseamnă, ca durată de studiu, foarte putin 

2 | fatã de timpul pe care îl cere pregátirea artisticá 


şi socialá a unui student de azi, Indiferent pentru 


e 
~i | ce ramură a artelor plastice. Adeseori tocmal atunci 
5 cînd studentul începe să înțeleagă ceva, cînd începe 
= să se formeze ca personalitate, lese prematur din 
| Institut şi se lovește de greutăți inerente de care 
n, putea fi ferit tocmai pentru a-și putea perfecționa 
le profesionalismul, Știu că sectoarele de speclall- 
st tate suferă încă din punctul de vedere al lipsei 
2 specialistului. Mal mult sau mal puţin, întîlnim 
- | adeseori în posturi care cer o pregătire foarte 
od precisă «specialisti» improvizatl care nu au studii 
superioare corespunzătoare și de aceea nu sîntem 
= mulţumiţi nici cum arată tipăriturile și nicl cum 
S | arată produsele. Aş dori ca Institutul să aibă în 
2 vedere toate acestea astfel încît, într-un termen cit 
2 i de scurt, factorii răspunzători din sectoarele Intere- 
₪ sate să folosească în mult mal mare măsură cadre 
= superior calificate, pregătite de Institutul de Arte 


Plastice, 


în discuţia privind. cerințele prioritare ale înv: 
támintului artistic în momentul de fata aş porn! 
de la observaţia care mi-a dat mult de GE Un 
ultimii ani. Este vorba de observația că noi nu am 
trecut prin experiența Bauhaus-ului, מ‎ 
rientá pe care 80 0 aproape toate nstitutele 
de artă din Europa, mai ales din țările nordice, ca și 
cele de pe continentul american. Multi au | 
spiritul şcolii Bauhaus este depăşit. Dar stadiu 
mental al grupării Bauhaus este o experienţă com- 
plexă și integrală. Eu aș încerca să descifrez însă nu 
modul în care este abordată problema Bauhaus-ului, 
ci funcţia acestei școli pentru interesele noastre de 
aici, Bauhaus-ul avea două înfățișări importante care 
sint denumite de teoreticieni: starea empirica ȘI 
cea meditativă. Au existat şi două spirite directoare 
în acest sens: Albers pentru starea empirică $5! 
Paul Klee pentru cea meditativă. Eu aș vrea sa 
insist asupra faptului că în sistemul Bauhaus-ului se 
introduc în mod deliberat, potrivit vederilor denu- 
mite « empirice », idei de compunere mai riguroasă 
a formelor artistice. Aceste metode vizau atingerea 
unor obiective precise în ce privește funcţia forme- 
lor în cuprinsul ambientului. Și se extindea o atare 
viziune, în cîmpul tehnologiei, prin intermediul 
conceptului de Gestaltung. La bază ideea de 
Gestaltung însemna design. Desemnind — în ipos- 
taza lui de cuvint ce are sens de verb mai degrabă 
decit de substantiv — un proces, conceptul de 
Gestaltung a reprezentat de la începuturi näzuinta 
de a alcătui forme şi anume forme cu un caracter 
aplicabil în domeniul vieţii cotidiene prin inter- 
mediul ştiinţei si al procedeelor tehnologice. 
Desi se urmărea ca acest act de configurare să nu 
se facă numai sub imperiul meditatiei estetice ci 
în egală măsură sub impulsul unei foarte riguroase 
gindiri de natură logică si prin sintetizarea datelor 
dobindite din mai multe domenii ale științei. Desigur 
ne vom întreba ce scop se urmărea printr-o asemenea 
acțiune. ȘI vom răspunde cá obiectivul vizat era 
acela de a realiza mai deplin funcțiunile practice ale 
unui obiect tehnic de factură estetică în general. 
Prin urmare în definiția stării globale a Gestaltung- 
ului intră acţiunea ca atare. Pe baza acestei acţiuni 
se împleteau în final două importante elemente: 
funcţionalitatea obiectului şi frumuseţea lui. În 
sinteza aceasta dintre funcţionalitate și frumuseţe, 
Bauhaus-ul trecea chiar la ideea că dacă forma 
obţinută este bine alcătuită, acest lucru nu e dea- 
juns. Pentru a avea sens social, obiectul estetic de 
natură tehnică trebuia să devină și serie. Deci în 
momentul în care nu apare ideea întrupării obiectului 
respectiv în serie, nu vorbim încă de design. Aşadar, 
în cadrul Bauhaus-ului se initia această direcţie fun- 
damentalá a spiritului artistic aplicat al timpurilor 
noastre. Şi este interesant să observăm că în ceea 
ce priveşte mișcarea gîndului artistic către zonele de 
control rigorist al formei aceasta intervenea în egală 
măsură și în domeniul artei ca artă, nu numai ca 
design. Arta în genere tinde deci ca în spiritul 
vede alla, moderne despre elaborarea operei să se 
izuie pe o mai mare siguranţă a conceptului si pe 
o mai mare stápinire rațională a discursului sensibil 
Aceasta nu prin învingerea a ceea ce noi numim 
intuiție esențială, Am impresia că această problemă 
devine importantă pentru noi, deoarece atunci 
cînd vorbim astăzi de cerinţele prioritare ale Rl 
învățămînt artistic modern, în primul rind se re 
această chestiune a nevoii de dobîndire a buns 
~n SV SAREE unei 
noi dimensiuni a rationalitátii. Putem deci rãmî 
la simple atitudini intuitive, sau trebuie ca îı E 
{imintul de artă să pătrundă sì sobre ele RS 
control conceptual, sau semne noi ale TEO Se 
IO slice! de sinergie cu privire la ries 
ntr-adevăr aceasta este mişcarea m i 
punct de vedere intelectual care ar fi د‎ 
se îndeplinească în apscesa gisa 
E E 
elemente de o mai mare rigoare constructi se 
o mai profundă orientare a spiritului SERGE 
universul conceptual, si ES el ES către 
diferitele aspecte AES RE Sê pentru a strînge 
aceeaşi viziune integratoare Pind a SU VA RIO 
din punctul de vedere al aceluì A ANA TE 
bule revizuit ceva In învă EE care crede că tre- 
în funcţie de „învățămîntul artistic de la noi 
וה‎ ANS evel imperioase, atit de 
Ke BAS Dar simt SS Sec în di 5 
cutie şi situaţia inversă. Putem SD els 
am parau ` Spune deci: noi n 
parcurs o asemenea experiență şi acum o s-o 
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dobindim. Si o vom dobindi probabil repede, dacá 
avem dorinţa să facem acest lucru. $i trebuie să 
avem o asemenea dorinţă pentru că ne împing În 
această direcţie toate cerinţele sociale de astăzi. 
Poziţia inversă pe care mă situez este următoarea: 
dar arta este oare numai un asemenea răspuns 
istoric legat de anumite cerințe obiective ale unei 
epoci anumite; este ea în calitate de proiect funda- 
mental al spiritului numai un asemenea răspuns, 
sau ea trebuie privită şi ca un sondaj foarte ipotetic 
în viitor? De aceea consider că pe cît este de obli- 
gatoriu să trecem prin însăși substanța unei expe- 
riente de tip Bauhaus, pe atît devine de sigur să 
conchidem că viitorul nu prea îndepărtat ne va 
confrunta cu nişte sarcini exact inverse. Adică se 
petrece în cuprinsul fenomenului de artă modernă 
un fel de expansiune a stărilor austere ale spiritului, 
încît apare de la sine înţeles faptul cá va urma o 
reacție motivată, În viitorul foarte apropiat, arta ar 
putea fi confruntată cu nevoia de a îndeplini o 
experienţă de tip opus cu aceea realizată în menta- 
litatea Bauhaus-ului. Această experienţă nu poate 
fi decît de o factură mai veche, adică s-ar putea să 
simţim nevoia ca, odată dobinditá dimensiunea 
rationalitäti și o dată trecîndu-se prin experienţa 
extensiunii artei în sfera socialului, să ne întoarcem 
la starea meditativă. Dacă punem problemele prio- 
ritare ale învățămîntului nostru trebuie să fim 
prudenti şi prevăzători şi deci să avem în vedere 
în planul nostru de lucru o clară delimitare a orizon- 
turilor. 
Practic, am impresia că, din primul punct de vedere, 
adică al abordării acestui experiment și din punctul 
de vedere al satisfacerii nevoii sociale actuale, prima 
consecinţă ar fi că învățămîntul de tip design, deci 
sectorul de design din Institut să se dezvolte foarte 
mult. Dar, în vederea acoperirii nevoilor de cu- 
noastere ale artei, am senzaţia că în ceea ce privește 
învățămîntul artistic propriu-zis trebuie păstrată 
această margine de siguranţă, şi anume aplecarea 
sensibilităţii estetice către problemele meditative 
fundamentale ale artei contemporane. Dacă am 
aborda o atare idee, ar însemna că ceea ce noi 
numim catedre de măiestrie nu pot rămîne orga- 
nizate după tipare extrem de vechi. Şi mai ales 
nu pot să-și desfășoare activitatea într-un spirit prea 
explicit impresionist. Așadar reacţia maestrului nu 
ar fi potrivit să reprezinte singurul model al acțiunii 
artistice. De multe ori, mișcările maestrului sînt 
acţiuni de mare continuitate și dau rezultate bune, 
dar numai atunci cînd în spate există sau genialitate 
sau o mare experienţă de lucru. De aceea apreciez 
că cele mai potrivite cadre ce se cer astăzi în învă- 
tãmînt sînt acelea care îmbină în viziunea lor o 
gîndire profund teoretică (în înţelesul că profesorul 
nu este un om care să-și arate numai virtuțile 
indeminarii făcînd observaţii particulare și corecturi) 
şi sensibilitate deplină împletită cu talent. Profesorul 
ar urma să fie un om în stare să elaboreze un fel de 
doctrină. Este vorba de o doctrină care să fie în măsură 
de a învinge pragurile constituite, pentru a merge 
către noi forme de organizare ale artei și către 
anumite trepte noi ale desävirsirii artistice. Pot 
da ca exemplu şcoala de la Ulm, fundată de Max 
Bill, şi unde mi se pare că această sinteză se realizează 
în multe privinţe. De altfel, în treacăt fie spus, 
personalitatea lui Max Bill nu se manifestă numai 
printr-un sistem de impresii ci printr-o coerentă 
si autentică gîndire artistică. Dar ea se trădează 
a fi şi profundă atitudine spirituală. 


Citindu-l pe Max Bill, într-un fel ati anulat demcn- 
stratia dv. anterioară, Pentru că Max Bill nu se 
realizează cu precădere în lucrările de tip reflexiv, 
ci în lucrările în care asigură o colaborare de tip 
complex cu realităţile înconjurătoare. El însuși 
recunoaşte că viaductul la a cărui înfăptuire a cola- 
borat este opera lui de căpătii. 


Mi-as permite să spun cá nu am impresia că așa stau 
lucrurile cu Max Bill. Cînd el elaborează o lucrare cu 
o jumătate albă de sferă, lăsînd cealaltă jumătate ca 
o porţiune neagră (deci grea) o astfel de lucrare 
constituie, cu adevărat, un simbol al matematicii 
fundamentale (albul), negrul ráminind să de- 
semneze partea aplicativă a acestei științe, Dar o 
asemenea viziune înseamnă si rigoare și doctrină 
şi simbol în același timp și în înţelesul deplin al 
cuvintelor. 
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Atunci cînd în suita de opere ale unui artist constat 
că opera cea mai reprezentativă este nu cea cu 
caracter meditativ declarat, ci aceea In care 
meditaţia se implică în fond, pot conchide cu 
toată convingerea că meditaţia nu este un scop 
în sine, ci doar un mijloc. 

Eu cred că experienţa Bauhaus ar putea fi reformu- 
lată în termenii că arta plastică trebuie neapărat 
regîndită funcție de spaţiul arhitectural modern, 
care este un spaţiu definitoriu pentru societatea 
contemporană. În măsura în care artistul va reuşi 
să facă acest lucru, meditaţia de atelier nu va rămîne 
o meditaţie de tip impresionist. Vă rog să remarcati 
un fapt: perioadele care sînt caracterizate printr-o 
atitudine impresionistă, subiectivă, individualistá 
etc. nu au reușit să închege un stil istoricește re- 

prezentativ. Pot exista și coexistă numeroase 

curente, dar un stil al epocii se definește mai greu, 

Bauhaus-ul a înţeles această criză și a încercat să 

refacă terenul pierdut, dar din păcate nu a reușit decit 

parţial. Demersul social al artistului plastic trebuie 

înţeles pe calea demersului de arhitectură, pentru 

că în măsura în care această sinteză fundamentală 

a artelor nu se realizează, eforturile noastre rămîn 

în sfera unui impresionism funciar, 


TITUS MOCANU 


Numai că arhitectura, în această ipostază, trebuie 
privită ea însăși ca design. 


VASILE DRAGUT 


Din păcate, arhitectura, ea însăși, în multe cazuri, 
este văduvită de calitatea elementară a designului, 


O trăsătură fundamentală a intervențiilor de pînă 
acum, deși au fost făcute în termeni foarte diferiți 
şi cu referințe foarte disparate, este cu siguranţă 
aceea că învățămîntul modern artistic nu mai poate 
să cantoneze într-o schemă structurală de tip tra- 
ditional. Categoric faza aceasta trebuie depășită. 
Nu se mai poate vorbi de ramuri ca pictură, sculptură, 
scenografie. Trebuie realizată o sinteză, Ingáduiti-mi 
pentru aceasta să fac o sumară descriere a unui 
proiectat peisaj intelectual sedimentat în trei zone, 
O zonă fundamentală este lumea socială, natura 
cu toate relaţiile și entităţile el interne — este cea 
care generează necesitatea, Într-o a doua zonă, 
avem un domeniu larg și complex al ipostazelor de 
elaborare, formînd un așa-zis lant operatoriu. Si 
o zonă a treia în care intră, fie la scară individuală, 
fie la scară socială, o serie întreagă de calităţi, de 
cunoștințe (structurate după canale de educaţie 
si instrucție) pe care proiectantul le-a primit sau 
pe care şi le-a formulat singur, Deci pe tipul acesta 
ingáduiti-mi să angajez discuţia. Vorbindu-se de 
învățămîntul artistic, fără discuţie că atenția mea 
se concentrează în peisajul acestei scheme, în 
special în zona a doua. Aici ne apare profund semni- 
ficativă experienţa Bauhaus-ului; ea înregistrează o 
«criză» între domeniul stiutului și domeniul 
realitätilor care se impun a fi rezolvate, apare 
evidentă starea aceasta intermediară a procedeelor, 
a modalitàtilor. S-au pierdut brusc graniţele 
dintre genuri, se produce o unificare în planul 
mintal și în planul sensibilităţii, Indiferent de 
direcția transferului, indiferent dacă 6 vorba 
de pictură, sculptură sau alte genuri, se petrec 
operaţiuni mintale și de sensibilitate care, fără să 
atenueze rolul intuitiei individuale, pot totuşi să 
formeze cadrul fenomenologic al actului de proiec- 
tare. Actul acesta de proiectare presupune — fără să 
impieteze cu nimic libertăţile de intuiţie personală, 
de competența unui maestru sau a unei școli — un 
cadru operaţional, al procedeelor. Sinteza la care 
mă refeream a început-o Bauhaus-ul cu antecedentele 
bine cunoscute. Dar momentul actual tinde să 
facă un pas în plus. Această direcţie vreau să o 
subliniez eu, Este vorba deci de o sintezä, la nivelul 
unor unități din zona întîi. lau nişte momente din 
viaţă pe care le numesc cămin cultural, camera 
copilului, apoi chem specialişti si îi topesc pur și 
simplu într-o decizie comună sau abordez celălalt 
plan, de sinteză, care mi se pare poate şi mai semni- 
ficativ, planul unui cadru fenomenologic al însuși 
actului de proiectare, Această sinteză nu mai este 
nici de factură arhaică mitică, nu mai este nici o 
sinteză de factura polivalentei rinascentiste, ea 
nu mai este nici o sinteză limitată la planul configura- 
tiv. Am impresia că această sinteză e cantonată în 


lumea a doua, în lumea procedeelor sl lanțurilor 
operaţionale, ea se produce sub semnul unei coerente 
metodologice, lucru pe care Bauhaus-ul la vremea 
aceea l-a pregătit, dar s-au făcut pași mari, pași noi 
şi foarte semnificativi între timp, Pledez pentru 
păstrarea stilului organizatoric tradiţional în cadrul 
căruia să încercăm să vorbim cu toţii limbajul nou 
al concepţiei şi proiectării și am convingerea că 
pe această bază demarată se poate vorbi la un mo- 
ment dat de mărirea probabilității de a se naște un 
curent real de gindire operaţională specific româ- 
nească. Totuşi direcția spre care se îndreaptă 
aportul şi contribuția mea în școală este legată de 
secţia design prin însăși pregătirea mea de arhitect; 
ingáduiti-mi să vă comunic o impresie pe care 
mi-am format-o în diverse intilniri cu oameni de 
diverse profesii, Designul este un concept care are 
un stmbure foarte solid, dar el se destramă cînd 
este împins la doi poli opusi. La fel intră în vibraţie 
şi se destramă conţinutul noţiunii de design la 
polul extensiv, atunci cînd îl considerăm totul, 
şi design înseamnă a face ceva bun. Pe sensul acesta 
extensiv sfera intră în aberaţie pentru că, la urma 
urmei, orice acţiune devine atunci o problemă 
de design, lucru pe care refuz să-l accept. 


VASILE DRÂGUT 


Pentru că ati atins o chestiune esenţială și anume 
a lucrului făcut bine, problema pe care vreau s-o 
ridic este următoarea: după părerea dv. Institutul 
de Arte Plastice trebuie să livreze societăţii artiști 
sau, dimpotrivă, specialiști de înaltă calificare, capa- 
bili să satisfacă în mod optim obligaţiile de ordin 
profesional? Este o problemă-cheie cu care se con- 
fruntă învățămîntul la noi. Care este punctul dv. 
de vedere? 


În problema aceasta am o opinie certă. Una 
din premisele şcolii tradiționale, mai rar măr- 
turisită, era aceea ca fiecare tînăr să vină în 
şcoală cu potentele lui personale ca să i se ofere un 
prilej de cunoaștere și instruire, pentru ca apoi 
el singur, în funcţie de modalităţile lui personale, 
să-și realizeze sintezele mintale, sintezele culturale, 
sintezele intelectuale şi să se dezvolte. Aceasta în 
şcoală și mai tîrziu în viaţă. Mi se pare că modalitatea 
aceasta nu este rea, dar este un lux citusi de putin 
semnificativ pentru societatea actuală. Avem exemple 
tragice de oameni dotati care pe parcursul practicii 
profesionale trec printr-un proces dramatic de 
involutie si în primul rînd de involutie profesională 
generată de un fel de năucire intelectuală și spirituală. 


Cred că complexitatea vieţii contemporane, cu 
rapiditatea cu care se modifică, nu mai poate să-și 
permită această soluţie romantică. Oamenii au 
nevoie de structuri operaţionale clare în care să 
încadreze cu repeziciune fenomenele adaptindu-le. 


Ne întîlnim pe ideea unei depline asigurări profe- 
sionale care poate constitui un scut protector și 
împotriva involutiei la care vă refereati și care este 
deseori dramatică, Legat de acest aspect, mă gîndesc 
că ceea ce caracterizează o mare epocă de artă nu este 
în primul rînd faptul că ea a fost ilustrată de mari 
artişti, ci existenţa unei atltudini artistice, Prin 
urmare, noi trebuie să directionim eforturile 
noastre în așa fel încît cei cărora ne adresăm să ne 
primească pe o poziţie favorabilă, de înțelegere 
artistică. Altminteri vom organiza niște manifestări 
mai mult sau mai puţin elevate, ne vom bucura 
mai mult sau mai putin de niște succese, dar efortul 
nostru va rămîne fără adresă, Formarea unul mediu 
favorabil receptaril este cel puţin tot atit de Impor- 
tant cît şi asigurarea apariţiei unor marl artiști, 
Sint convins că totdeauna marii creatori apar pe 
terenul fertil al unei societăţi care este aptă să-l 
primească şi să-i stimuleze, Si cred că în măsura 
în care noi vom oferi societăţii oameni bine asigu- 
rali din punct de vedere al pregătirii, care fac bine, 
în sensul unui rigorism profesional, întregul fenomen 
de creaţie va permite o diversificare a căutărilor 
gi în același timp va asigura ridicarea la cote înalte 
a ștachetei realizărilor, 


Ne aflăm într-o situaţie de răscruce, putem 
zice, a învățămîntului artistic. În primul rînd 
într-o şcoală de artă trebuie să se învețe. Mult, 
Este un lucru absolut obligatoriu. Cum, ce să 
se înveţe, depinde de noi, Sint în școală artiști, 
profesori, care au pregătirea și forța necesară pentru 
aceasta, Deosebit de important mi se pare a râs- 
punde la întrebarea: cît durează forrnarea unui 
student? Și aceasta este partea care ne doare pe 
noi, profesorii, Ce nu se înțelege? Faptul că a 
forma deprinderi durează mult mai mult decît a 
învăța anumite noţiuni. Problema duratei rămîne 
deci o problemă deschisă în funcţie de secţii, de 
specificul lor, 

Poate și din anumite prejudecăți, în multe ca- 
zuri, zona de artă rnonumentalá a fost asimi- 
lată simplist cu zona de perete pictat, nu cu 
ideea de artă monumentală de ambianta. Și cred 
că nu așa trebuie să fie concepută arta rnonurnentală. 
Zona artelor monumentale poate să pornească de la 
gîndirea interiorului, pornind de la exemplele date 
de Octav Grigorescu si Anton Dîmboianu. Desigur 
intervin și alte zone și în primul rind e vorba de 
spaţiul mare al cetăţii, unde comanda socială, făcută 
chiar studenţilor — prin Institut desigur — ar în- 
semna, din toate punctele de vedere, un stimulent. 
Poate că nu există încă o suficientă conlucrare cu 
arhitecţii, cu cei ce gîndesc, proiectează și realizează 
marile spatii sociale. 


OCTAV GRIGORESCU 


În artă cererea se formeză în momentul în care 
se formează propunerea. Propunerea formează 
cererea, 


VASILE DRÁGUT 


E foarte utilă intervenţia. Tocmai acest lucru ni se 
cere: să nu rămînem în coada comenzii sociale, ci, 
prin întreaga noastră activitate, să contribuim la 
stimularea comenzii. 


Catedra de artă monumentală-restaurare isi axează 
acum programa și pe ideea onorării solicitărilor din 
partea direcțiilor judeţene ale patrimoniului artistic. 
Ca atare, specialiștii în acest domeniu sînt pregătiţi 
să-şi însușească temeinic tehnicile si tehnologiile 
tradiționale (frescă, tempera, piatră, lemn, mozaic 
etc.), în vederea aplicării lor în acţiunea de restaurare 
a unor opere intrate în tezaurul nostru spiritual. De 
cîțiva ani, în laboratoarele Institutului se efectuează, 
pe lîngă studii de atelier, o serie de comenzi la 
restaurări în tempera. Pe baza experienței de pinà 
acum, este în curs trecerea la realizarea unor 
lucrări similare şi pentru frescă și pictură pe lemn. 
Pentru muzeul de la Adamclisi, de exemplu, pregătim 
un mozaic de mari dimensiuni, în marmură colorată, 
iar pentru Politehnica din Timişoara elaboräm 
lucrări în metal, otel inoxidabil, alamă, bronz. 
Restaurările de mobilă stil fac parte, de asemenea, 
din profilul unei eventuale subsectii a Institutului. 


Unul din obiectivele Institutului de Arte Plastice 
este de a demonstra utilitatea designului, fapt 
care trebuie să pornească nu de la aspectul estetic, 
pentru că atunci ar putea fi considerat o problemă 
de lux, ci de la aspectul economic. Și dacă noi 
vom reuşi să convingem beneficiarii de această 
realitate, cererea de designeri, de proiectanți de 
forme industriale va fi mai mare, şi aceasta este în 
fond obligaţia noastră. Ne aflăm în prezent în 
contextul unui bruiaj semantic, pentru că o serie 
întreagă de lucruri care nouă ne sînt clare 
şi cunoscute, pentru alții sună rău: de exemplu: 
designer, Sună rău în primul rînd ca neologism 
Trebuie să găsim modalitatea de a sparge nişte 
bariere ale neintelegerii şi să asigurăm statutul 
social al acestor specialişti. În momentul de 
fatà în nomenclatoarele de funcții nu figurează 
designerul, Nu figurează la institutele de proiectare 
artistul monumentalist care ar trebui să fie indis- 
pensabil, nu există în nomenclatoarele de funcţii 
restauratorul. Nouă ni se cere să pregătim restaura- 
tori, dar institutele care îl preiau pe specialistul 
format la această secţie nu au posturi de res- 
taurator, Sint carente pe care, din aproape în 
aproape, trebuie să încercăm să le solutionim în 
măsura în care activitatea unui institut de artă 
trebule să fle şi cea formativă. În momentul de 
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față sîntem conştienţi de necesitatea comenzii 
soclale, dar din păcate nu este avută în vedere şi 
reciproca. Noi trebuie să orientăm această comandă 
socială astfel ca lucrurile care se fac să fie bine făcute, 
bine gindite. O problemă care a fost ridicată la 
un moment dat — în discuţii pe care le-am purtat 
despre învățămînt — este aceea dacă poate | să 
existe sau nu un design românesc care să exprime 
tradiția noastră artistică, 


ANTON DIMBOIANU 


Dacă la continuarea tradiției românești aveti în 
vedere tot patrimoniul material popular, problema 
e de abordat în sensul coerentei si continuității. 
Dacă considerăm ca bază de demarare a designului 
contemporan ceea ce au realizat Vuia, Coandă, 
Brancusi, se poate vorbi de o continuare a tradiţiei. 


Impasul la care s-a ajuns în acțiunea de preluare a 
folclorului românesc decurge din faptul că acest 
folclor a fost înţeles numai în latura lui decorativă. 
Decorul a fost privit izolat, desprins de pe obiect, 
s-a văzut doar elementul ornamental, nu și raportul 
cu obiectul de decorat. Consider că pentru arhi- 
tectura naţională momentul neoromânesc de la 
începutul secolului a fost o experienţă catastrofală, 
pentru că nu a văzut decît aparatul exterior al 
arhitecturii românești, pierzind din vedere esenţa: 
simţul spaţial specific, extraordinara sensibilitate 
pentru umbră și lumină. Personal, cred că se poate 
vorbi despre racordarea designului românesc cu 
designul tradiţional. Să vă dau un exemplu. Există 
pe piață niște linguri care vor să fie design, dar 
în timp ce o lingură de lemn de Sîrbești-Gorj stă 
în mini și parcă singură se duce la gură, cele de 
care vorbesc, oricum le-ai lua, au tendința să se 
răstoarne între degete. Elementul fundamental al 
utilizării nu este întotdeauna asigurat. În măsura 
în care vom ști să redescoperim niște valori functio- 
nale validate de tradiţie și să punem în evidență 
virtuțile artistice reprezentative, integrindu-le sen- 
sibilitátii noastre, vom face și o artă naţională, în 
consens cu exigenţele societății contemporane. 


Vorbim de obicei despre artă şi producție, despre 
artă şi muncă, uitînd un lucru fundamental, și anume 
că arta ca activitate se naște din muncă. Demonstrația 
lui Lukâcs în acest sens este atit de clară, atit de 
evidentă, încît dacă noi astăzi medităm asupra 
integrării artei în producție, o putem face numai 
plecînd de la un nucleu imediat original care există 
fără doar şi poate și care permite o conclucrare 
care să nu dea naștere nici la probleme deosebite 
și nici la tendința de expulzare, În sensul acesta, 
cred că se poate vorbi de o integrare, de o reinte- 
grare, de o reapropiere, de o remeditare a raportului 
dintre artă și producţie, MI se pare că ar trebul 
să se rezolve și problema specificului național, a 
preluării elementelor de folclor, atît de disputate, 
adică riscul de a se ajunge la un kitsch-folk în creaţia 
artistica, Există la nol o tradiţie atit de bogată a 
muncii artistice — de la cloplitul în lemn la olărltul 
românesc ca atare, o tradiţie a raportului omului 
cu unealta, a raportului omului cu forma functio- 
nali | Acest raport care are o Istorie, care are un 
specific, acesta ml se pare că ar trebul atacat în 
discuţia continuității caracterului naţional, 

Adică există un design danez, și nu găsesc în el 
nimic care să-mi amintească de pictura bisericilor 
din Scandinavia, Însă el este danez și chlar foarte 
danez, Propunerile pentru o restructurare a învă» 
1ámintulul artistic sint mal mult decit binevenite, 
Există însă totuși o margine la care eu aș dori să 


mă refer, adică anumite elemente care mi se par 
că ar forma cadrul oricăror mișcări în cadrul acestei 
probleme. În primul rînd cadrul strict: anii de $co- 
larizare și concursul de admitere. Dacă vom reuși să 
stabilim noi criterii de admitere, noi elemente 
care să îmbunătățească timpul de școlarizare, se vor 
putea ataca și celelalte probleme. In ceea ce privește 
concursul de admitere, cred că se triază, se selec- 
tioneazä prezenţa viitorilor absolvenţi ai acestui 
Institut dintr-un anumit punct de vedere care este 
cel al meșteșugului şi — s-a spus cu un cuvînt am- 
biguu — al talentului. Criteriile bineînţeles sînt în 
acest caz extrem de labile. Pentru un nou model de 
tip de artist care a fost sugerat aici, o admitere 
trebuie să fie mult mai complexă, Trebuie să includ 
problema de cultură, nu generală, dar de cultură 
special-artistică, problema de atenţie la mediul 
ambiant, astfel încât viitorul student să fie deja un 
om care în afară de mina să posede si un creier 
dezvoltat, adică în sensul sensibilităţii artistice 
globale. În felul acesta, mie mi se pare că structura 

învățămîntului artistic se va putea îmbunătăţi. 

Timpul este într-adevăr o problemă foarte spinoasă. 


VASILE DRÁGUT. 


Pot să vă informez că o ameliorare a concursului 
de admitere a fost deja aprobată de consiliul profe- 
soral și nu vom mai avea un concurs cu două etape 
care de fapt se repetau una pe cealaltă. Prima 
etapă va fi de aptitudini, testindu-se şi cunoştinţele 
generale, memoria si spiritul de observaţie. Etapa 
a doua va verifica cunoștințele specifice aferente 
specialitätii alese. 


Cred cá trebuie să-i oferim studentului în 
primul rînd toate șansele pentru a-şi asuma apoi el 
responsabilitatea actului creator, pentru ca, atunci 
cînd iese din acest Institut, rolul său să fie într-ade- 
văr la înălţimea așteptărilor. Specialistul care va ieși 
din Institutul de Arte Plastice va fi responsabil de 
întreaga ambiantä vizuală, de întreaga cultură 
plastică a României în viitor. 

Cu privire la structura actuală a Institutului, acesta 
este format dintr-o Facultate de artă plastică, de 
artă decorativă şi de un nucleu de cercetători în 
Institutul de istoria artei, care cuprinde cercetări 
în istoria artei, în istoria teatrului, a cinematogra- 
fului și a muzicii. Dacă se va ajunge la o structură 
complex articulată a Institutului, în care istoria 
formei, sensibilitatea formei, toată istoria artei în 
general, va fi privită în mediul necesar creației 
artistice, numai în cazul acesta cercetători din 
domenii atit de diferite la prima vedere îşi pot 
găsi locul cel mai fericit şi care de fapt li se cuvine 
într-un institut de învățămînt artistic superior, 


VASILE DRAGUT 


VICTOR STOICHITX 


———— 
————— 


Cum. apreciati faptul cà nici in Institutul de Arte 
Plastice, nici în nucleul acesta de cercetători ai In- 
stitutuluì nu există un sector de artă populară? 


Mi se pare că este unul din lucrurile cele mai grave, 
cu atit mai mult cu cit arta populară românească 
reprezintă un adevărat tezaur al culturii universale. 
n general latura cercetării şi a disciplinelor zise 
¢ teoretice » ar trebui sudate ceva mai bine cu 
procesul de învățămînt al tinerilor creatori. Istoria 
artei este într-adevăr o disciplină istorică — în 
primul rînd — şi abia apoi una artistică. Un studiu 
de tip modern al evoluţiei spiritului artistic nu 
poate oferi studentului decit avantajul rigorii și al 
experienţei culturale, 


In orfeetlonarea și Teslruelurarea mvätämtntulul 
artistic, ap vedea două edi foarte diferite: o posible 
tate de restivetunare pe baza unor rezultate 
practices obtinute fl există $l 0 alti cale, aceea 
de a Wem de la bun început de la o concepţie 
de lnvMmînt. raţională care să fle aplicată în 
mod general Invapimintulut artistic de la nol, 
لمت‎ a amîndouù edile se pot îmbina între ele 
cu weeultate foarte bune, Este însă o deosebire 
Nore cele două eM, În cazul geheralizdrllor unor 
petit valoroase la ansamblul învățămîntului, e 
ola de integri rest prin care Institutul poate 
rosta organe Intro directe oarecare sau alta către o 
posibilă perfectionare a acestuia, În celălalt caz este 
necesan BA se pună de acord o concepţie asupra învă= 
Wontntulul cu nişte structuri organizatorice de ordin 
administrativ existente, Riscăm altfel să avem niște 
secții foarte avansate ca concepţie, dar necorespun- 
toare ca dotare de ateliere, de masini, de mate- 
wale gi char de cadre didactice, Fara discuţie că, în 
privința cadrelor didactice, e necesară realizarea 
unei concepții didactice, asigurată prin acţiuni per- 
manente, atit prin activitatea propriu-zisă de ca- 
tedrà, et şi mal ales printio activitate de ansamblu 
a tuturor celorlalti factori interesaţi, de la minis- 
ter pins la student, Designul nu Își are locul cuvenit, 
arta monumentali de asemenea $.a.m.d, pentru 
A nu există asigurată această unitate de principii 
asupra sistemului de învățămint în ansamblul lui, 
Indiferent ce cale de perfecționare a învățămîntului 
adoptăm, fie prin practica deja constituită care se 
generalizează, fie printr-o anumită concepție a 
dvățămntului așezată pe niște principii dezbătute 
în prealabil şi acceptate de toti factorii, amindouá 
procedeele pot duce la o perfectionare si moderni- 
zare a învatãmîntulul artistic, Aș vrea să mal relev 
un lucru cu implicații în practica noastră didactică 
din învățămînt, Eu consider importante atit rezulta- 
tele obținute prin învățămîntul artistic cit si drumul 
pina la aceste rezultate care este poate uneori mai 
important din punetul de vedere al învățămîntului. 
Drumul pins la rezultat înseamnă experiența stu- 
dentilor de zi cu zi, experienţă cu implicații foarte 
profunde în dezvoltarea ulterioară a tinárului ar- 
tist, Productivul în şcoală trebuie să fle privit — 
cred eu — în corelare cu valoarea educativă a acțiunii 
şi rezultatul educativ trebuie să primeze în anii de 
şcoală, 


Tocmai aici stă problema căreia trebuie să-i găsim 
cea mal adecvată soluţie, Desigur că în primii ani 
de studiu studentul nu poate să facă ceva care să 
permită valorificarea muncii sale, Dacă în cadrul 
procesului de producţie studenţii din anii mici 
vor fi asociaţi la realizarea lucrărilor de relativă 
importanţă, find implicaţi ca răspundere, ei vor 
ciytiga simultan din două puncte de vedere: 
şi ca încârcare a simțului de responsabilitate, 
dar yi ca experiență, din contactul nemijlocit 
cu artişti consacrați, Este tipul de ucenicie 
tradițională care poate fi reluat din mers, Dar 
problema se pune și altfel, Nu cumva, în momentul 
de faţă, o serie de teme de învăţămînt care se 
irosesc, ar putea fi adaptate în procesul de producţie 
in aşa fel Inch să se obţină un maximum de randa» 
ment? Noi trebuie să avem ambiția să organizàm 
procesul de invatamint astfel incit din inläntuirea 
experienţelor de atelier så se obţină lucrări utile, 
valonificabile, 

În prezent, pregătim un repertoriu tematic pentru 
diverse domenii ale activităţii industriale, în care 
vom menționa gama posibilităţilor noastre de 
proiectare artistică, incepind cu obiectele de menaj 
pind la elementele realizate in vederea Infrumuse- 


țării. spaţiilor publice, social-industriale, de locuit 
etc. La acestea putem adäuga şi proiectarea, COn- 
iinind datele tehnice, necesare preluării pentru 
multiplicare. Prin colaborarea efectivă dintre sec- 
4iile de ceramică, sticlă, metal, textile, design, în 
baza unei viziuni unitare asupra unor necesități 
sociale majore, ne propunem şi proiectarea זסחט‎ 
încăperi de diferite tipuri, începînd cu pavimentul, 
piná la mobilier şi celelalte piese utilitar-estetice. 
Institutul are contracte cu diverse instituții şi 
uzine pentru rezolvarea esteticá a unor utilaje, 
scule, echípamente, spatii de lucru, de asemenea 
cu judetul Constanta, pentru unele solutii urbanis- 
tice sí ambientale. 


Prin specificul sáu, învățămîntul artistic a avut si 
are un pronunţat caracter practic, de căutare, de 
descoperire, de creație. Noua orientare a invata- 
mîntului superior vizează integrarea acestuia cu 
producţia și cercetarea. Pentru învățămîntul artis- 
tic-plastic superior, în prezent şi în perspectivă 
noul constă în realizarea unei producţii de artă in asa 
fel încît, potrivit indicatiilor tovarésului Nicolas 
Ceausescu, secretar general al P.C.R., pină în 1980 
sä se treacä la autofinantare. 

Finalitatea învăţămîntului superior de arte plastice 
trebuie să constea în capacitatea studenților de a 
ajunge la nivelul performanţelor în domeniul cre- 
atiei artistice nationale, creaţie strîns legată de 
cerinţele actuale și de perspectivă ale societati 
noastre socialiste. Pasiunea şi munca susținută a 
studenţilor şi a cadrelor didactice pentru ridicarea 
continuă a nivelului de pregătire la specialitate si 
cultură generală reprezintă o dovadă a posibili- 
tätilor de care dispune învățămîntul artistic-plastic 
pentru realizarea sarcinilor de pregătire a viitorilor 
creatori de artă pe de o parte şi de integrare pe de 


altă parte. 
Dezvoltarea impetuoasä a industriei în ţara 
noastră, realizarea unor protipuri de bunuri de con- 
sum sau produse industriale, care să satisfacă în tot 
mai mare măsură exigenţele estetice ale publicului 
larg, impun o dezvoltare complexă a specializării în 
cadrul unor sectoare cum sînt: forme industriale 
(design) şi grafică publicitară. 
Potrivit sarcinilor de perspectivă, menite să îmbo- 
gáteascá epopeea noastră națională, un loc de seamă 
în creaţia artistică îl ocupă lucrările de artă monu- 
mentală ce se vor ridica in cele mai diferite colțuri 
ale țării, în amintirea marilor evenimente si perso- 
nalitäti ale istoriei si culturii noastre. De asemensa, 
măsurile întreprinse în domeniul activității muzeelor 
şi a selecţionării, cercetării, conservării si valori- 
ficării complexe, ştiinţifice şi educative, a patri 
moniului cultural naţional, impun noi orientări și în 
privinţa dezvoltării specializărilor Artă monumentală 
— restaurare şi Muzeologie. 
Prin aplicarea prevederilor Decretului nr. 14 
1976 privind integrarea învățămîntului superior cu 
cercetarea şi producţia, în institutele de arte plas- 
tice au luat fiinţă unităţi de producţie de tip c nu- 
mite « Atelier de creaţie artistică şi producție în 
domeniul ceramicii, sticlei, metalului, imprimeriei 
tapiseriei, confecţiilor, formelor industriale, artei 
monumentale şi restaurării, picturii, graficii şi sculp- 
turli », în dubla subordonare a Ministerului Indus- 
triei Usoare si a Consiliului Culturii sì Educaţiei 
Socialiste, În acest cadru se realizuază obiecte de arta 
~~ unicat care sint valorificate prin expoziţiile cu 
vinzare, organizate periodic în Institut, precum sì 
lucrări de arta de amploare angajate prin contract 
cu diferite instituții, întreprinderi sau consilii 
polar, 

e asemenea, se va trece la realizarea produselor 
de serie şi organizarea unui magazin de desfacere 
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către populaţie, în care să fie valorificată, prin vinzare 
directă sau pe bază de contractări cu industria, pro- 
ductia de artă realizată de profesori şi studenţi în 
cadrul procesului de integrare. 


Particip la această discuţie ca reprezentant al celor 
care sînt de fapt subiectul acestei mese rotunde, şi 
am avut bucuria să constat că mulie idei pe care mi 
le-am notat au fost dezbătute înainte. Tov. Stoi- 
chítá a spus un lucru foarte bun şi anume că trebuie 
pornit prin a modifica chiar concursul de admitere. 
Pot să vá spun următorul lucru: toate aceste rezul- 
tate — care se materializează în lucrările de diplomă 
— sînt inegale, adesea slabe şi cauza trebuie căutată 
în organizarea examenelor. Din experienţa mea, 
am observat că examenul de admitere este o problema 
de tehnică și nu de talent. Ştiu acum că pot să 
învăţ un om care nu ştie să deseneze şi totuși 
să-l fac să intre la facultate. Şi aici aş veni cu o pro- 
punere. Fiecare lucrare trebuie să opereze ca un 
șoc care-să-i pună pe toţi pe ginduri. 

Fiecare lucrare din timpul celor patru ani de 
studiu ar trebui să fie susținută cu un referat care 
să-i formeze studentului un limbaj de specialitate, 
adică să aibă fiecare ^o filosofie asupra mese- 
riei lui. Dacă studenţii ar fi preocupaţi în felul 
acesta de meserie, acești patru anı ar fi suficienți. 
Programul ar trebui în aşa fel conceput încît să-l 
pistoneze încontinuu pe student să gindească, să 
caute soluţii dar și motivarea lor teoretică. Cred 
că metoda testelor ar trebui mai mult aplicată. 


VASILE DRAGUT 


Foarte multi dintre factorii implicaţi în procesul 
de învățămînt, în legătură cu examenul de admitere 
se tem de o alergare contra-cronometru, deşi este 
vorba despre un cronometru de tip special, care nu 
are în vedere numai timpul ci şi calitatea. Este 
important să cunoaștem care este punctul de vedere 
al studenţilor cu privire la această chestiune. 


În legătură cu colaborarea dintre Institutele de 
învățămînt artistic ` şi alte institute aș spune că 
trebuie să existe un limbaj comun tuturor artiş- 
tilor, pentru că eï la un moment dat trebuie să 
se convingă de necesitatea lor ca grup social și nu 
numai ca individualitate. Sesiunile de comunicări 
științifice ar trebui să fie mult mai dese, să 
cuprindă o participare spontană a studenților, 
pentru că atunci vom avea satisfacția să constatăm 
că ei își pun probleme, că le caută rezolvarea. În 
ceea ce privește legătura cu producţia, secţia noas- 
tră (sînt la secţia design) a avut contracte cu diverse 
întreprinderi şi pot să vă spun că s-a ivit o pro- 
blemă foarte grea: cît de mult vor aceste între- 
prinderi să aibă contracte cu secţia de design, cîtă 
încredere ne acordă, cît sprijin primim? La expo- 
zifia secţiei din 1975—76 presa nu a publicat nici un 
cuvînt, publicul nu a fost informat, reprezentanţii 
unor instituţii cu care am fi dorit să colaborăm nu 
au venit, Ministerul Industriei Usoare nu s-a arătat 
interesat de prototipurile noastre. Prin ce căi pot 
afla factorii interesaţi de existenţa și domeniul de 
; interventie al designerului dacă nu printr-o expo- 
zitie reprezentativă? Cred cá presa trebuie să facă 
mai mult pentru a impune și lansa tinerii designeri, 
pentru a face posibilă legătura lor cu industria, 
deci cu publicul, 
Revenind la durata studiilor cred că dacă nivelul 
studenţilor ar fi mai ridicat din punct de vedere 
teoretic, s-ar putea face în, patru ani mai mult 
decit in șase. Sîntem — repet — väduviti de 
interesul industriei fatä de design.'Si aceasta în timp 
ce am văzut că în mediul studențesc există o tendință 


clară spre a cunoaște și înțelege arta. Am observat 
faptul mai mult la facultăţile cu profil tehnic. Am 
făcut o încercare, din proprie inițiativă: am fost 
la cîteva facultăți și am proiectat diapozitive cu lu- 
crări ale Institutului nostru și aceasta numai ca să 
satisfac niște cerințe de comunicare cu studenții 
de la Politehnică. După această primă acțiune am 
mai primit cereri din partea a cinci institute, din 
păcate numai tehnice. Ideea care m-a preocupat 
foarte mult este aceea a limbajului comun, care 
trebuie să fie și la nivel student-profesor și student- 
student. Și aș vrea să mai spun un luaru despre tute- 
larea unui elev de către un profesor. Mi se pare că 
această tutelare de către un maestru este puţin 
depășită de conjunctura socială actuală, adică cred 
că un grup de profesori, discuțiile cu niște oameni cu 

tipologii diferite, dar de aceeași pregătire, ar fi 

mai eficiente. Patronarea de către trei sau patru 

profesori a unui atelier ar fi binevenită, pentru că 

schimbul de opinii cu trei sau patru personalități din 

domeniul tău este mult mai fructuos, Aș vrea să 

spun că doresc foarte mult ca această discuţie să 

aibă o finalizare, să intereseze pe cineva, ministerele, 

să intereseze pind la obsesie, cum ne 025606828 pe 

noi studenții. ! 


Trebuie să fim convinși că pentru a ajunge 
acolo unde ne-am propus în această discuţie, avem 
nevoie de foarte multă perseverență și de răbdare, 
Ceea ce ne-am propus aici și în special modificările 
de raport cu industria, cu viitorii beneficiari re- 
prezintă termeni esentiali în cadrul unui program 
de lungă perspectivă, care reclamă, pentru a fi 
realizat, o substanţială modificare a atitudinii fata 
de muncă și societate, Studenţii Institutelor de artă 
trebuie să înțeleagă că trebuie să acționeze ca 
cetățeni responsabili, preocupaţi de statutul lor 
în viața socială, să se pregătească pentru a acoperi 
la modul optim sarcinile profesiei lor. Şi, sînt 
convins, dacă vor proceda așa, foarte mulţi au 
şanse să devină artiști adevăraţi. 


Colocviu realizat de redactorul Mircea Simu 


| TABERE 76 


ASA 006 șI documentdrilor urmează să ne referim la aproape treizeci de asemenea manifestări, 
| colective din acest « 0 0 | tre criticii de artă la care au participat aproximativ 400 de artiști, Să recunoaștem că e 
| Mihai Drişcu și Gheorghe Vida destul de dificilă tentativa noastră de investigare a acțiunii tabere 
ופ‎ aceasta nu numai fiindcă în cîțiva ani si-a înzecit dimensiunile. 

MIHAI DRISCU: După ase ani, reluăm discuţia noastr | despre tabere 


ȘI GHEORGHE VIDA: Mai cu 


simpozioane, Dacă în 1971 (v. Arta vedere trei 


10-11-12) aveam în 


seamă că nu am reușit să fim peste tot «la 
asemenea întilniri cu ceva mai mult de 10 de 


fata locului» s 
pres: 


ȘI atunci va trebui să apelüm la unele intormatit din 


participanți, astăzi í și chiar la părerile celor prezenți. N-ai inclus în aceste date 


GEORGETA CRĂCIUN: Exploz 
22 


ie de lumină (Calăraşi) 


M.D.: Ceea ce presupuneam în prima convorbire — pe care propun 
Î termen de referintã -- anume cã taberele, simpo- 
documentările colective vor deveni o formă obișnuită a 
I ice, s-a adeverit pe deplin. O mare parte!a membrilor 
Ui ii, numerosi absolventi ai institutelor de artá, stiu acum, din 
proprie experienţă — destui cu experiența mai multor tabere — în 
ce constă această muncă pe care, lucru foarte important, începe săo 
cunoască şi să o recunoască și o bună parte a publicului, 

Ne putem dispensa acum de explicaţiile terminologice, de reamin- 
tirea încercărilor de definiţie pe care le-am utilizat anterior. Aceste 
ctiuni au o continuitate, au devenit tradiționale. Ne convingem, 


tfel, că si noutatea își dobindeste tradiţia; înțelegem că tradiția 
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nu este numai o sumă de obiceiuri respectabile. Un semn cert al 
traditionalizärii este faptul cá «acțiunea tabere» își are istoricii, 
exegetii, comentatorii, apologetii ei, printre care ne numărăm 
și noi. 


G.V.: Dacă e vorba de ultimii, de apologeti, eu cred că noi nu. În 
orice caz, ar trebui semnalată apariţia recentă a unui consistent studiu 
despre simpozioanele de ceramică de la Medgidia și problemeale ambi- 
antei urbane, semnat de Brigitte Gonser în Studii și cercetări de istoria 


artei (1976). 


M.D.: Acţiunile sînt numeroase, așa că o sumară reor- 
donare după un criteriu sănătos — ce anume lasă în urmă — s-ar 
impune. La un prim stadiu ar fi documentările colective, numeric 
cele mai multe. Pictori și graficieni fac expoziții la locul documentării, 
iar lucrările intră de obicei în circuitul muzeal local. Am văzut, e drept 
că nu în acest an, asemenea colecţii și, în cîteva ocazii, nu mi-am putut 
retine o remarcă: nu e bine să se exagereze în sensul celebrei butade 
> orice scuipă artistul este operă de artă ». Am văzut destule comode = 
gräbite poșade cu care artistul își semna(la) prezenţa și pe care — 
din delicateţe? — muzeografii locali le ascundeau prin depozite. 
Un autocontrol artistic mai riguros este necesar, fără aceasta, asupra 
unor documentări poate plana umbra «acțiune formală ». Criteriul 
ce l-am propus — ce rămîne la fata locului — ne scuteste de obser- 
vatia, adevărată desigur, că, pentru artist, experiența documentării 
este fructificată, cu întîrziere, în lucrări viitoare. 


G.V.: Taberele de sculptură—muzeu în aer liber ca la Măgura sau 
rezervație — parc, ca la Arcuș, sînt o altă categorie. Aici principiul 
este cumulativ, După a șaptea ediție, la Magura sînt 112 sculpturi. 
Este limpede că aici ansamblul primează. 


| M.D.: Adică nu mai vezi copacii de pădure. Într-adevăr, lucrările 
mai slabe, ca să nu mai zic alt proverb despre pădure — și cred 
că ediția din 1976 nu e dintre cele mai bune — se «dizolvă» 
într-un spațiu natural modelat cu discreţie prin intervenția 
sculptorului, 


G.V.: Nu poti să învingi natura decît supunîndu-i-te, spunea Francis 
Bacon. De altfel, cred că fenomenul internaţional al simpozioanelor 
de sculptură — mă refer la cele in situ — s-a născut din necesitatea 
acut resimțită de artiști de a comunica mai direct, mai profund, cu 
natura, cu publicul, ca și între ei. Aceste intilniri încearcă, nota cri- 
ticul austriac Alois Vogel, părăsirea traditionalului consum muzeal 
de artă, acesta fiind înlocuit cu comunicarea. Se aspiră, spune el, 
la un contact nemijlocit cu privitorii nu numai în muzee, ci și în natură, 
pe dealuri, unde pietrele solicită trecătorii să se oprească, să dea 
ocol, să mediteze. Sînt elemente determinante ale procesului recep- 
tării, la fel de importante ca înseși rezultatele obținute — aceste 
semne-márturii ale trecerii sculptorilor creatori de opere « paralele » 
cu natura și înzestrate, prin -integrarea sau dimpotrivă prin socarea 
unui spațiu dat, cu atributele unei a doua naturi. 

Așa cum reiese din diversele programe și afirmaţii ale sculptorilor 
de Pretutindeni, ei intenționează, printre altele, să regăsească vir- 
tutile creaţiei primitive, ale complexelor megalitice, dovezi ale unei 
uriașe forțe creatoare a existenței umane, opusă uitării. 

In epocile caracterizate de anonimatul artei, diferențele si opozitiile 
dintre constructiv și artistic erau mult diminuate, pînă la identificarea 
lor. Această re-anonimizare a creației — una din tendinţele esenţiale 
ale simpozioanelor actuale — se verifică și la Măgura și la Arcuș, unde 
privitorul, vizitatorul, nu ia propriu-zis contact cu « exemplare de 
autor », ci îşi face o părere globală. 


M.D.: Si la Medgidia — cum s-a observat, orasul cu cea mai mare . 


densitate de lucrári contemporane «de exterior » — productia edi- 
tiilor simpozioanelor de ceramică a fost amplasată in « insule »,- pe 
spațiile verzi, şi acestea fiind receptate ca ansambluri. Ultimele două 
ediții au introdus forme sculptural-utilitare în ambianța orașului, 
în 1975 fîntîni, anul acesta lucrări care, cu toată libertatea de invenţie 
formală, preiau scopul de jardiniere. În această privinţă, compa- 
rafia cu producţia curentă, destul de întîmplătoare, ca să folosesc 
NEE blind, presărată pretutindeni, permite aprecierea saltului 
calitativ, 


G.V.: Fără îndoială, anul acesta, manifestarea-solist, acțiunea e 
cea mai mare anvergură este tabăra de sculptură în metal de 1 
Galaţi, desfășurată cu sprijinul Combinatului siderurgic și a 
Santierului naval. SEI 
Am impresia că aici s-a reușit — datorită unor spectaculoase eforturi 
— o conlucrare fără precedent, prin participarea efectivă, și desigur 
afectivă, a muncitorilor șantierului naval, la realizarea impunătoarelor 
construcţii din metal ce fac dintr-o porţiune a falezei Dunării o zonă 
structurată artistic. Patronajul industrial devine cu această ocazie o 
afirmare neostentativă a forţei economice. 


M.D.: Aceste construcții apar ca veritabile embleme ale epocii. 
Realizarea și amplasarea lor a necesitat o impresionantă desfășurare 
de forte. În asemenea ocazii, caracterul laborios al creaţiei artistice 
sare în ochi, nu rămîne fără ecou în conștiința acelei « ființe colec- 
tive» care este publicul. Asemenea prilejuri — și să nu uităm 
că acțiunea va continua — devin argumente ale ideii că munca 
artistică e o activitate formatoare, imanentă societății și indispen- 
sabilă ei. 


G.V.: La închiderea festivă a taberei se puteau auzi comentariile 
localnicilor si multe explicații partizane ale muncitorilor 
« coautori », 


M.D.: În presă — Scînteia tineretului, Viaţa studenţească — au apă- 
rut interviuri cu acești muncitori. Pentru a.sugera modul în care ei 
s-au familiarizat cu producţii artistice actuale, nu e lipsit de interes 
să reproducem parţial cîteva păreri, un fel de trepte ale înțelegerii, 
consemnate de lon Longin Popescu, în &Viața studențească», revistă 
ce scapă de obicei atenţiei artiștilor, de aceea as cita mai îndelung : 
« Artiştii, spunea inginerul Gheorghe Mandu, au adus cîteva machete 
la scara 1/30, iar noi am efectuat trasajul optic, l-am trecut prin celulă- 
foto, spre a le aduce pe scară naturală. E drept, multă vreme nu 
prea am înţeles noi ce vor să scoată și unde vor să ajungă, așa că ne 
uitam la metalele acelea ciudate ca la niște märuntisuri, asta însă la 
început ». « Poti să faci artă din saibe, şuruburi, așchii, sîrme, scoabe 
și alte-alea » — se întreba maistrul Nicu Macovei și tot el continua: 
« Se poate, au răspuns tovarășii artiști, și ne-au prezentat machetele. 
Ee, acum era altceva». «Forma, spunea maistrul Costică Cosnità, 
(care a lucrat cu Kocsis Elöd), a gîndit-o sculptorul dar la detalii ne-a 
întrebat și pe noi. Priveam piesa din mijloc și ziceam. s-o, mutám în 
vîrf . . . După două zile, nu-i vedeam locul. decît la-mijloc ... ,,Ca- 
priciile^ ...se află acum cel mai bine amplasată pe faleză. Pur și 
simplu îmi e dor s-o revăd. Mă mai preocupă distanţa dintre cele două 
picioare simetrice, înclinația, rotirea braţului, rezistenţa . . . În ziua 
vernisajului, mi-am adus soția și copilul pe malul Dunării . . . lat-o, 
le-am zis, aceea e a mea... Așa cum le-am spus despre balustrada 
de protecție de la viaductul gării, sau cum strigám noi. cînd ne recu- 
noaștem vapoarele trecînd pe fluviu. » : 

Vasile Ignat, lãcãtuş-constructor, spunea: «Am lucrat la , Tenta- 
tiva‘, (lucrarea lui C. Popovici), am terminat-o şi parcă mi-aș dori 
ceva nou... Dar tot ceva din domeniul ăsta...» iar maistrul 
Stefan Popovici declara: « Ceea ce am făcut e pentru noi şi 
pentru oraș. Nefiind de fata, ar fi păcat să nu-i amintiți pe maiștrii 
Biro, Maxim și Anghel, a căror muncă îşi are partea în ce s-a 
făcut. Sînt printre primii care au început lucrul. Ei au. cerut 


sculptorilor machete spunînd că nu sînt muzicanți sé cinte după 
ureche . . .-» 3 rex 


G.V.: Să trecem peste această paranteză si să revenim la tipurile de 
tabere: alte programe sînt cele ce își propun remodelarea chiar 
dacă parțială, a ambianţei uzinale. După experiența de anul. trecut 
de la fabrica Letea-Bacău, căreia în revistă i-ati acordat o mare 
atenție, știu că oarecum același domeniu a fost abordat la uzinele 
Independenta-Sibiu, la o tabără organizată cu colaborarea RC al 
" : 4 ( 2 È 

M.D.: Aici programul a fost, în practică, depășit prin sugestii care 
priveau direct sectorul „propus, care era: conceperea unui sist sa 
eficace de agitaţie vizuală. Chiar dacă acel decupaj din multitudine a | 
dimensiuni a ambianţei uzinale poate fi considerat încă o operaţie pro. 


teză, soluţiile realizate într-o hală a întreprinderii Indie? ‘un drum 
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de urmat — concentrarea și sistematizarea informaţiilor — în locul 
unor modalităţi caracterizate de evidente suprapuneri, care nu cores- 
pundeau nici nevoilor concrete, particulare, nici, mai cu seamă, 
« civilizaţiei » cuvîntului scris. Și această acțiune se cere continuată, 
eliminîndu-se «munca în asalt» pe care a presupus-o tabăra din 
acest an. 
Graficienii care au inițiat anul trecut programul Letea-Bacäu — ce va 
fi finalizat anul viitor — au participat acum la o acțiune de un tip sen- 
sibil diferit: pe lingă forma — să-i spunem tradițională — a interpre- 
tărilor grafice după muzică, aici cu referire la creația enesciană, ei au 
gîndit circuitul expozițional, > lectura » casei memoriale Enescu „de 
la Tetcani și s-au ocupat de materialul publicitar al acesteia, întelegînd 
aici si editarea unor multipli de autor. Sà mai observăm că aceste 
acțiuni adăugă la calitățile dintotdeauna ale graficianului și o funcție 
armonizatoare, o viziune integratoare de certă utilitate socială. A 
introduce ordinea artistică în universul lucrurilor este o caracteris- 
tică specifică acestor meserii urbane. 


G.V.: Atingem astfel problema designului, pe care nu intimplator 
Gillo Dorfles îl numea arta populară a unei civilizatiii tehnologice. 
Stil sau tehnică, sau stare de spirit, artă de a trăi sau un nou raport 
cu obiectul sau cîte ceva din toate acestea, este limpede că designul 
nu ‘poate exista în afara sistemului de producţie care îi este 
unealta: 


Nu există design de cabinet, de studio ; designerul este un specialist 
în inovație. permanentă, iar viabilitatea creației lui constă într-o 
etică și o estetică a proiectării. Aceasta, desigur, la modul ideal. În 
practică... 


M.D.: Dacă înțeleg bine, vrei să referi acum la un alt tip de simpo- 
zioane, cele care furnizează prototipuri pentru industrie. Este vorba 
de simpozioanele « pe materiale » de la Sighișoara, Turda și Curtea de 
Argeș organizate de Centrala sticlei și ceramicii fine în colaborare cu 
U.A.P. şi care au avut drept rezultat, numai în acest an, aproximativ 
300 produse funcționale și decorative. Acestea ar fi faptele. Dată 
fiind importanţa obiectelor de uz casnic, ca o dimensiune a ambianţei 
umane, să stăruim ceva mai mult asupra acestei probleme. La între- 
barea : își va aduce contribuţia o nouă ambiantä la crearea unui om 
nou? trebuie să răspundem pozitiv, dar imediat trebuie să subliniem 
si responsabilitatea morală fata de consumator. Designerul trebuie 
să ştie în primul rînd ce nu are voie să devină producția sa, anume 
înşelătorie cu atribute artistice, indiferent dacă e vorba de producție 
de masă sau de producție limitată. În cadrul acestor simpozioane, 
creatorul, propune ipoteza sa, dar nu mai are posibilitatea s-o verifice 
imediat. Într-un studiu de estetică bine condus, produsul apare indi- 
sociabil de elementele anexe, ceea ce în practică nu se întîmplă 
întotdeauna, A pierde din vedere unul 
seamnă a face loc improvizatiei și a menține o metodă spontană 
şi. inductivă-(desigur valabilă în cadrul producţiei mici de obiecte « de 
artă» mai putin complexe), în locul unei metode analitice si de- 
ductive, specifică marii producţii industriale. Aceste nivele, indiferent 
de complexitatea produsului, sînt cel funcțional. (relația om-obiect 
pe plan psihologic și fiziologic), cel industrial (rentabilitatea produc- 
tivă a mașinii), cel estetic (unitate și sobrietate plastică, echilibrul 
maselor și formelor, finisarea fiecărui detaliu, degajarea sentimen- 
tului perfecțiunii obiectului) și cel promotional (din care să reiasă ori- 
ginalitatea produsului, să permită ușoara și rapida lui identificare 
într-un mediu vast și foarte confuz). Să nu uităm că, în. realitate, con- 
sumatorul nu ia contact cu fiecare din aceste etape, ci cu sinteza lor, 
cu o impresie primă și globală, 

Programul de lucru nu trebuie să piardă din vedere informaţia asupra 
lansării produsului care să cuprindă, pe lîngă datele obișnuite, și tipul 
de publicitate și vinzarea presupusă, calitatea ambalajului, eventualele 
noi circuite de vînzare, aspecte absente în situația actuală, Proiectantul 
nu poate « sări » etapele normale de la schițele preliminare, avan-pro- 


ject, machete la scară, machete la mărime, modele pentru 
execuţie, 1 


Posibilitatea eșecului — care provine din lipsa de informare reală 
și totală, din grija excesivă de comercializare prin flatarea consuma- 
torului, prin modul efemer dat de eventuala excentricitatea proiec- 
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din nivelele de realizare în- - 


tării — nu poate fi trecută cu vederea. Concret, u rele iale, 
la cantitatea încă redusă de prototipuri intrate în pro g i 
bogăția numerică a propunerilor fiecărui SERES 2 Duros 
esenţial al creaţiei de acest tip este de a prezen 3 momeli 
dat maximum de caracter nou, dar evitind ruptura g 


publicului. | Mr. 
Am. întîrziat îndelung si poate prea specios supra aces or Us 
tocmai pentru a sublinia necesitatea unei metodologii da : 2 
valabilitatea acestor principii mentinfndu-se, repet, ê iferent de 
complexitatea produsului proiectat. Nu lipsesc în pro uctia "HEN 
zioanelor «bricolajele de tehnicieni », « camuflarea » prin decor, 
dar mai cu seamă se face simţit ceea ce s-ar putea numi un > decupaj 
corporativ, o specializare îngustă, de fapt o meteahnä mai elu 
ce produce insulite de obiecte, mai exact nu se depáseste comple- 
xitatea diferitelor « servicii » de ceai, de vin etc. 


G.V.: Ai acaparat discutia. Din monologul táu înteleg cá militezi 

pentru coordonarea unor sisteme de obiecte, or „acestea nu se pot 

realiza decît prin design integrat, ceea ce implică participarea unor - 
echipe complexe, specialiști ai designului de interior. Recentele 

indicaţii ale conducerii superioare de partid au tocmai acest sens, 

ele vizează o arie cuprinzătoare, de la flexibilizarea spaţiului de locuit 

la producţia si diversificarea mobilierului gîndit pentru aceste 

spatii, la producția de bunuri de consum incluzînd aici și creația 

vestimentară. : | 


M.D.: Dincolo de afirmarea unor adeváruri generale cu privire la 
socialitatea producției artistice, la utilitatea ei, la ţinuta umanistă 
a artei, prin integrarea ei în viata cotidiană, se face necesară o ajus- 
tare promptă a soluţiilor muncii artistice la aceste cerinţe dictate 
de evoluția societății noastre. Dacă ar fi să ne referim numai la poten- 
tialul artistic al uniunii, să observăm cá zone întregi sînt încă insu- 
ficient, dacă nu de loc utilizate în sistemul actual. de tabere, simpo- 
zioane, documentări. Atîti creatori de design interior, proiectanți de 
mobile, de textile, specialiști în domeniul modei, mai mult, cei cu 
preocupări în renovarea urbană, nu au fost încă solicitati prin aceste 


modalități. Metodologia modernă a cercetări! artistice nu se poate 
dispensa de aportul lor. 


G.V.: Trecem, cu alte cuvinte, la propuneri pentru activitatea viitoare, 
la prospectiva asupra fenomenului tabere, Observ iarăși că ai uitat cri- 
tici. Tin minte că în discuția noastră anterioară, o legendă la o 
fotografie spunea ci «deocamdată privitori, criticii ». 

Să recunoaștem că de atunci lucrurile nu s-au schimbat prea mult, 
ȘI asta cu toate că unii critici de artă au fost în tabere, dar rolul lor 
s-a limitat la a fi un fel de « responsabil. cu publicitatea », ceea ce e 
încă foarte putin. Presupun că o întîlnire a criticilor care să aibă 
drept Scop avansarea unor propuneri pentru diversificarea și mai accen- 
tuată a acțiunii tabere, ar avea rezultate, criticii nu ar fi numai niște 
simpli > băieți de interviuri i 
în consemnările lor. Avansez primele sug 
fapt, cele mai multe, rodul unor discuţii 
serie s-ar putea intilni să discute și să exec 
rolul tapiseriei în ambianța locuinţelor 
colectivă ; specialiștii în vestimentaţie a 


KE Ae ous od sas km Stație de autobuz neamenajată 

- egetele în usa unei cabine + lefoni 
parte că cel puţin cludat colorată, de cîte ori d ase alee 
mpului, mă gîndesc la rolul — nu întotdeauna 


VASILE GI 


GINA HAGI 


onorat cu promptitudinea cuvenită, — artistului în societate. Desigur, 
fără formule eficace de patronaj industrial și de mecenat social, 
multe bune intenții ale artiștilor nu-și găsesc finalitatea. 

A atentiona, a sensibiliza pe cei virtual interesați în asemenea acțiuni, 
este nu numai o sarcină a Uniunii în această etapa a revoluției ştiin- 
tifico-tehnice, A persista în formule demne de « contemporanii tre- 
cutului » înseamnă a nu putea lua pulsul exact al epocii în care, aici 
intenționat mă repet — estetica este o dimensiune a creșterii 
economice și o dimensiune a fericirii, 


G.V.: Aș propune să recapitulăm, reluind si propunerile anterioare 
ce nu au fost încă îndeplinite. Taberele, simpozioanele, documentările 


NM WES V IZ 
MARIN. ILIESCU: Cimpie (Călăraşi) 


colective sînt un fenomen artistic pozitiv, ele contribuie în mod direct 
la instruirea estetică a publicului, iara instrui înseamnă a construi în 
interior, a edifica un eșafodaj pentru constituirea omului total, gène- 
roasa idee a umanismului socialist. Taberele aduc în peisajul artistic 
un spor de eficacitate, un model al acţiunii directe. Rosturile lor sînt 
diverse, de la înnobilarea muncii artizanale, a respectului față de me- 
serie, pinà la semnele, la prima vedere exterioare, ale interesului 
special pentru arhitectură, a schimbului de experiență dintre arhi- 
tectură și artă, de la marea deschidere către domeniul practic, de la 
spațiul domestic pind la locul de muncă, de la ambianța intimă la 
cea socială. Pentru a transforma în totalitate acesteacțiuni în modalități 
valide pe plan social şi estetic, este necesară ieșirea din comoditate 


FLORIN MITROI: Peisaj (Călăraşi) 


GHEORGHE SPIRIDON: Arheologie Il (Piatra Neam) 


și sociologi, arhitecți, medici, sînt izvorîte din dorința de a asigura 
o fructificare socială optimă a unor acţiuni a căror finalitate pozitivă 
nu mai poate fi pusă în discuție. 1 R 

Dacă observațiile noastre vor avea un ecou, înseamnă cá am avut 
simțul realității. Verificarea ipotezelor noastre o vom realiza în timp, 
aceasta presupune că discuția va fi reluată. 


şi banalitate, confruntarea critică, recunoaşterea neajunsurilor şi 
inadvertentelor infirmate de practica artistică. 


M.D. Propunerile noastre, de la cele mai obișnuite, de exemplu 
organizarea unor tabere în locurile natale ale unor mari artiști, ca un 
meritat omagiu al contemporanilor fata de înaintași, practică frecventă 
în cadre internaţionale, pînă la altele mai complicate, ca formarea 
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unor echipe complexe, în care să-și găsească locul nu numai artiști, ci G.V.: După douăzeci de ani, să spunem. a Org: 
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Vasilica Marinescu, Alexandru TABĂRA LĂZAREA Grosu Jelescu, Virgil Miu, Theodor Anton Perussi, Sanda Sárámát, unei 
Marchiş, Constantin |. Popovici, ( st 1976 Moraru, Virgil Popa, Ciprian Radovan, Clarette Wachtell de cı 
Nicolae Saptefrati, Gheorghe Turcu (2080 ) Û Diana Schor, Reinhardt Schuster, un ع‎ 
P Elena Avramescu, losif Balla, Baasz 
E m 3 Leonard Slavu, lon Sulea Gorj, Sofia cond 
Imre, Balasz Imre, Tiberiu Bente, U mann Varzi DOCUMENTA -ٌ 
Heme erates 1976) SC Cran Ale na Bisurita: Xp a A OA kG (septembrie pee sah ל‎ 
Alcudia Domokos Lehel, Mircea Dumitrescu, 8 per 
Xa Aciobâni ei. sheorelie Gaal Andras, Jana Gertler, DOCUMENTARE RESITA Gheorghe „Anghel, Constantin : << 
8 am, ein gcian; ê Hunyadi Laszlo, lon lancut, Jakobovici (iulie — august 1976) Berdilă, Cristian Breazu, Aurel Calotă, da 
Gunite Jürayle Teodor ave Miklos, Kiss Alexe, Kovacs Ernest, Eva Cerbu, Lidia Ciolac, Eugen Mihal, a manu veale Sica, dus 
Bi aan (EP ו‎ Dl Maszelka Janos, Nagy Pal, Virgil Crăciun, Hildegard Fackner Kremper, avid Saga Neale le i 
i t û PP: Near Tia N G Teodorescu, Lidia Mihäescu artist 
+ Marcu, Pascu Nicolae, Leonard Pat fra PI in s SER rigore Gheorghe Glauber, Grigorescu lon, CI Nitescu Teodor Raed vocat 
| Răchită, Liviu Russu, Florentin Gent, En Semler, lalea Stefan Kancsura, Mariana Macri, S 2 RECS Inscr 
Ma E E û Popovici, Söver Elek, Marin Predescu, haj i A j Maria Popa Georgescu, Petru MEET 
Tänäsescu, Tornai Andrei, Rodica | Untch Mihai Macri, losif Matkasay, Mircea POPOV ה‎ VO chitã 
Ungureanu, Gheorghe Zărnescu E SIE Mureşan, Mihaela Nica Crãciun, Alma E : fé cu loi 
i 3 Redlinger, Liliana Tudorache, Vasile venta 
TABARA ARCUS TABĂRA BRĂILA Varga DOCUMENTARE TÎRGOVIŞTE Luert 
(iulie — august 1976) (iulie 1976) . (septembrie 1976) circul 
i „ Dinu Cîmpeanu, Doru Marcel Bejan, Pavel Boboia, Radu DOCUMENTARE ABR Victor Apostoloiu, Maria Costa, şi viz 
4 Covrig, Dumitru Cusa, Nicolae Costinescu, Virgil David, Adrian C. ie = emm os UD Constantin Costa, Florin lonescu, apart 
1 Fleissig, Nicolae Ghiatä, Mihai Istudor, lonescu, Sonia Petrascu Barcianu, Nicolae EA à f ) 6 lon Miturcã, Corneliu Nicolae, inepu 
+ Bata Marianov, Rodica Pamfil, Viorel Damian Petrescu, Virgil Preda, Bts AE 2 dei Constantin Niţulescu, Dan Radu, 
M Pater,-Sergiu Saliste, Manuela Siklodi Liliana Petrutiu, Elena Utà Chelaru Imre Dario Chio rocsay Dumitru Petrică, Aurel Stoicescu 
ornelia Iclozan, Semproniu Iclozan 
DOCUMENTARE ME ; [ ; Û 
(august 1976) 6 qu Saar x n CSC Nica, Nicolae lorga, Anton DOCUMENTARE SUCEAVA 
2 ê ^ / iunie-septembrie azär, Vasile Savonea, Livi 1 
Radu Aftenie, Florian Lazăr Alexie, lon Bitzan, Vasile Celmare, Spiru ^ Stoicovidiu, Doina Steflea, Radu spere 17O 
„ Costel Badea, Eugen Cioancă, Chintilă, Marcela Cordescu, Cik Șteflea : Ana Maria Andronescu, Adina 
„si Gheorghe Färcasu, Dragos Damadian, Gheorghe Firici, Caloenescu, Victor Vladimir Ciobanu, 
„= E Gánescu, Virgil Mihăescu, Constantin Georgescu, Octav Dumitru Cionca, Nistor Coita, 
- * Nicolae Ovejan, Cristina Grigorescu, Viorel Mărginean, lon DOCUMENTARE PIATRA NEAMŢ loan Donca, Dan Erceanu, Ştefan 
Popescu, Gheorghe Rizoiu, Romeo Musceleanu, Aurel Nedel, lon (iulie 1976) lacobescu, George Leolea, Eugen 
Voinescu Nicodim, lon Pacea, Eugen Popa, Elena Aflori, Emilia Dumitrescu, Palade, lon Panaitescu, Vasile Socoliuc 
Gina Popa-Hagiu, Nicolae Rădulescu, Alexandrina Ghetie, Mihai Horea, 
phus CE TURDA lon Sälisteanu, Simona Vasilescu allan lonescu, losif -Krijanovschi, lon TABĂRA SIBIU 
august ană, Ștefan Sevastre, Tiberiu 
Zoe Băicoianu, Dan Băncilă, Ovidiu Siklody, Grigore Spi (iulie — august 1976 
Bubă, lon Cadar, Mihaela PSE RE ZALĂU Spifidon : E ae carers Antonio Albici, CRS Dinculescu, 
Cvasnevschi, Anca Macovei, Naghi (august 1976) ; lon Dogar Marinescu, Constantin 
Tereza, Marius Nemteanu, Matei 7 Anitei, Ludovic Bartocz, . Marinescu, Mihaela Mes Ramana 
1 Negreanu, Dionisie Popa,  Ruscan udovic Balogh, Elena Boariu, DOCUMENTARE BOTOŞANI Vlad Munteanu Rêmnic, Georgeta 
5 1 Natalia Brodealá, Silvia i ` > Sp e 
Sandor, Alexandru Socaciu Ca Bi Te ac 4 (august 1976) Pusztai, Pusztai Peter, Eliza 
| Danerê Hesen Ses Cornelia Tania Baillayre, Ilie Cämäräsan, Virban Rădulescu, Ștefan Rădulescu, 
1 א ב‎ AIAG Eh non Toma Hirth CER SC Agee OR. Sent LE ER Caii 
" septembrie Û ça AMÊ i r ovrig, Vasile Cráità-Mindrà, Scriba, Eugen Tăutu, Viorel T 
E Lia Buda, Maria Bucur, Constantin Maclan 0 pol loan Virgil Demetrescu, Petre Bint x a) E 
Ê Cantea, Viorica Colpacci, Wilhelm ' re, Alexandru Szöcs Mes loan Gânju, Elena Graculesi, TARA E 
Fabini, Martha Jakobovits, lon ucrefla lonescu, Georgeta Mermeze, RA TULCEA a 
Jiboteanu, Petru Manea, Rodica DOCUMENTARE DEVA Sever Mermeze, Paula Ribariu, (august 1976) א‎ 
Mazilescu, Stela Suciu, Radu CESET UA) Mariana Rlegler Petrascu Alexandru Bălan, Georgeta Borusz, E 
Tánásescu urel Brellean, Gheorghe Chivu, Augustin Constantinescu i 
George Filipescu, Lucia Frentiu, Constantina Dumitru, Adrì 
DOCUMENTARE SIGHIȘOARA Eustațiu Gregorian, Ana Illut, loan DOCUMENTARE CĂLĂRAȘI Dumitrache, lon tina Lucian ` 
(septembrie 1976) Mattis, Venlamin Micu, Horla Mureșan, Mala US 1976) = Maşek, Wanda Mihuleac, Viorica E 
lie Beldean, lon Berendea, Victor  Ervant Nicogoslan, Victoria Radu, van A anasan Constantin Blendea, Mihăescu, Vintilă Mihăescu, Decebal 
Cristea) Nicolae Enimie Alexandra Lucretia Szasz, Dorlan Szasz, d sc SES Gheorghe Niţulescu, Horia Pastina, Horia 3 
Gheorghe, Kocsis Margareta, David  Aurella Stoe, Friedrich Walter ucătaru, Gabriel Catrinescu. Marius Rosca, Anca Sesan Lidia S ` 
Cilievicl, G ` אב‎ QAŞ 
Olteanu, Tereza Panelli, Eugenia +, Georgeta Cräclun N 1 


(august 1976) Mitrol, Dan Cristian P ì 

Aurel Anitel, Francisc Bartok, Mala | an F'opescui Aurel (lulie 1976) P 
TABARA LETEA Bedivan, Petre Bedivan, Florea Popp, Benone Suvaila Ge Agafitel, Viorica Bente, : 
(octornbrie 1976) Serban Dinu, Dan Hatmanu, exandru Chira, Viorica Ctreiumaru ١ 


Alexandru Andrei, Ethel Bälas, Silviu 
Baias, Ilie Boca, Lucretia Feodorov, 
Victor Feodorov, Sergiu Georgescu, 
Dan Alexandru lonescu, Miha 
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Nicolae Hilohl, Rodica Lazăr, lacob 


„Lazăr, Nicolae Mattyus, lon Murarlu, 


Ecaterina Petrovici, loan Petrovici, 
Mihal Petrescu, Niculità Secrleru 


DOCUMENTARE TÎRGOVIŞTE 
(lulle 1976) 

Nicolae Barcan, Nicolae Baila], lon 
Bănulescu, Florin Ciubotaru, Maria 


Mala Damadian, Maria Dinulescu, 
Elekés Karoly, Sofia Frünkel, Nicolae 
Georgescu, Dina Guràu, Mihai Micu, 
Paulina Mihai, Bogdan Pietriș, 

Sabin Stefànutà, Ileana Szasz 


\ 0 vo 


« CÎNTAREA 


ROMÂNIEI». 


1 BUCURIA PRIVIRII 


. | Oreanizatà în cadrul manifestărilor fazei de masă a Festivalului « Cintarea 
României», de Centrul de îndrumare a creaţiei populare — Bucuresti, și gáz- 
duità de foalerul Teatrului Mic, expoziţia personală de pictură naivă a artistului 
imator Alexandru Savu mi se pare un eveniment artistic de luat în seamă. 
Nascut în 1932, la Poenari-Ulmi, judeţul Ilfov, pictorul țăran Alexandru Savu 
este, incepind din 1970, o prezenţă constantă la toate expoziţiile judeţene 
şi republicane ale artiștilor amatori, ca și la expoziţiile colective organizate 
în Franţa, Italia, India, Elveţia, R. S. Cehoslovacă, R. F. Germania, Japonia, 


R. S, F. lugoslavia, Olanda etc. În anul 1975 este distins cu Premiul «Stefan 
Luchian» acordat de CC București celei mai prestigioase participări 
| | la concursul « România Socialistă, patria mea dragă ». Adãugînd acestei bogate 
activităţi faptul că numeroase reviste de cultură i-au reprodus din tablouri 
si că prestigiosi critici l-au analizat opera, devine evident cá ne aflăm in fata 
unei prezenţe artistice certe, consacrate de acum în contextul specific al tipului 
de creaţie pe care-l reprezintă, Și fiind vorba de pictură naivă, situația implică 
un pericol real: plerderea — odată cu conștientizarea progresivă a propriei 
condiţii estetice, cu recunoașterea oficială și participarea « institutionalizatá » 
(prin concursuri și expoziţii) la viaţa artistică — a însuși fundamentului originar 
al acestei creaţii și deci negarea specificitàtii ei: naivitatea si ingenuitatea auten- 
ticà a atitudinii estetice ce o caracterizează, Fenomenul poate fi întîlnit frecvent 
odată cu proliferarea, în plan mondial, a unei «mode» a picturii naive, 
Din fericire, nimic din toate acestea nu poate fi detectat în expoziţia — cu 
caracter oarecum retrospectiv — a lui Al, Savu, Semn al unei personalităţi 
artistice ferme și al unui ideal estetic cristalizat progresiv ca expresie a unei 
vocatli și necesităţi spirituale autentice, 

Inscriindu-se în același univers spiritual ca şi lon Nitá-Nicodin sau Gh. Mitra- 
chità, și înrudit prin savoarea involuntară a anecdoticii și scriiturii explicative 
cu lon Stan Pătraș, Al, Savu mi se pare că aduce un plus de originalitate și consec- 
venta stilistică ce face universul său plastic inconfundabil și ușor recognoscibil. 
Lucru mai rar în perimetrul plasticii populare, unde detaliile și soluţiile picturale 
circulă, se împrumută, în baza unui fond comun de sensibilitate, experiență 
și viziune artistică, Alături de grafia semnăturii, tablourile lui Savu își dezvăluie 
apartenenţa la o clasă distinctă și unitară de opere, la un univers închis, deși 
inepuizabil în profunzime, în mult mai mare măsură prin cîteva « pattern »-uri 


emblematice reprezentative, prin cîteva matrici stilistice, din care rețin atenția 
îndeosebi păsările sale fabuloase, îngemănare de pajură și păun şi, mai cu seamă, 
pomii, acele inegalabile inimi sau flăcări florale, ce revin obsesiv în tablourile 
sale, cel mai adesea cu o valoare pur ornamentală, nejustificată de « logica » 
subiectului. Răzbate în toate tablourile lui Savu o încredere totală în prospetimea 
inepuizabilă și miraculoasă a naturii, echivalată plastic, în sensibilitatea sa, 
de o formă exuberantă, paradisiacă a vegetalului. Orașul apare aici ca un caz 
particular al variatelor ei forme de existență, floralizat și transformat într-un 
pretext decorativ cu aceeași funcție ornamentală ca și a ramurilor, florilor sau 
păsărilor. În universul său tematic natura n-a fost încă învinsă de civilizație, de 
oraș, poluarea rămîne aici o invenţie necunoscută. 

Poate mai mult decît oricînd înainte, în fata tablourilor lui Al, Savu ni se confirmă 
justetea definiției dată de Friedrich Schiller atitudinii naive în artă: « Naivitatea 
presupune victoria naturii asupra artei, indiferent că această victorie are loc 
fără știința și împotriva intenției individuale, sau nu». Hotáritor deci pentru 
o imagine autentic naivă este ca impresia senzorială și emoțională directă a 
realității asupra artistului să transpară în opera sa, necenzurată și nesupusă 
canoanelor și principiilor academice ale « realismului optic », devenit tradițional 
în arta post-renascentistă, deci nesubordonatá «artei » ca meșteșug, ca rutină 
a construirii conventional-plastice a imaginii. De aici si puterea de fascinatie, 
senzația de « redescoperire a lumii» pe care, asemeni fabulosului din basmele 
noastre populare, o degajă asociaţiile surprinzătoare din tablourile lui Savu, 
ingenuitatea ochiului care vrea să reproducă totul, fără a lăsa deoparte nimic 
din ce l-a bucurat. 

Atras irezistibil de miracolul lumii, pe care știe să-l dezvăluie cu sinceritatea 
unei simtiri neatrofiate de citadinism, Alexandru Savu recurge la culori cu gestul 
nedisimulat cu care copilul, lipsit de sprijinul cuvintelor, vrînd să ne semnaleze 
un lucru, îl indică. De aici sentimentul de redescoperire perpetuă și pe cont 
propriu a fortei expresive si fabulatorii a liniei, conturului și culorii, pentru 
descrierea unui univers pe care îl păstrăm, poate, fiecare, în amintirile difuze 
ale copilăriei, dar pe care cel mai adesea l-am uitat. De aceea poate expoziția 
lui Al. Savu este nu numai un prilej de bucurie și împrospătare a vázului dar, 
pentru mulți, sînt sigur, un prilej de autoregăsire. VICTOR ERNEST MAȘEK 


ARTA ŞI LICEUL 


Cercetarea de față și-a propus să evidentieze atitudini ale unei părți a 
publicului tînăr, respectiv elevi din treapta a doua a liceului, fata de 
fenomenul artistic românesc contemporan, urmînd ca, într-o etapă 
viitoare, să fie extinsă și asupra altor categorii de tineri. Testarea 
elevilor s-a făcut pe baza chestionarului de mai jos: 


CHESTIONAR 


Acest chestionar este confidential: nu conține o rubrică cu numele dv. 
Vă rugăm să räspundeti cu toată sinceritatea, în limbajul dv. obișnuit. 


A. BĂIAT | FATÃ — se va tăia menţiunea necorespunzátcare 


1. După părerea dv., ce rol jcacá arta în condiţiile societății româneşti 
de astăzi ? ; 


2. Care este rolul jucat de artă în viața dv. personală ? 


3. În activităţile pe care le desfäsurati în vederea lărgirii culturii. dv. 
generale, care este ordinea preferințelor dv.: 
lecturam ب‎ 
spectacole ........ —se vor numerota în ordinea preferintelor 
vizionări expoziţii .. 
vizionări muzee ....., 


4. În ultimele șase luni ati vizitat o expoziţie de artă românească con- 
temporană ? 

DA | NU — se va tăia menţiunea necorespunzátcare 

5, DACĂ NU, de ce nu? — se sare apoi la întrebarea nr. 10 


6, DACĂ DA, cum ati aflat de existența ei 7 


— þresğ,-- radio,— TV -- afiş — prieteni — rude -- din întimplare 
— se va sublinia menţiunea corespunzătoare 


7. V-a plăcut acea expoziție; 


— DA — NU — NU POT APRECIA — se va sublinia mențiunea 
corespunzătoare 


8, DACĂ NU, care sînt motivele pentru care nu v-a plăcut? — se sare 
apoi la întrebarea nr, 10 


|| nı naê ERE 


1-1003 NNO 


9, DACÃ DA, care qu fost motivele þentru care v-a plăcut? 


at dci Mda at CAFO TODO TELE NT CRUE RTE ST a 


)ו 


10, Consideraţi că școala vă oferă suficiente cunoștințe. privind pro- 
blemele istoriei artelor, cît şi cele ale artei contemporane ? 
suficiente — insuficiente — nu, pot aprecia 


VĂ MULŢUMIM | 
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Chestionarul alăturat a fost completat de un lot de 26 de elevi din. anul Ill 
al Liceului « Nicolae Bălcescu » din Capitalà*, cu următoarea compoziţie: 


TABEL nr. 1 


ו 
Fete | Bäieri | Realä | Umanistă | TOTAL‏ 
| 
6 | 29 | 67 | 38 | 


| 
| 


> NEVOIA DE ARTÃ ESTE DIN CE ÎN CE MAI MARE » 


Răspunsurile la primele două întrebări ale chestionarului au arătat unanimi- 
tatea de vederi a subiecţilor în privința importanţei rolului social al artei, sub- 
liniindu-se mai ales valenţele ei educative — « Arta are un rol deosebit, avind în 
vedere posibilitatea ei de a fi receptată de mase largi de oameni, contribuind astfel 
la formarea omului de tip nou » — militante — « Sint pentru arta angajată politic, 
așa cum se practică la noi!» — Un mare număr de răspunsuri insistă asupra 
acţiunii profund umaniste a artei în condiţiile progresului tehnic contemporan : 
«...nevoia de artă este din ce ín ce mai mare!», «ín condiţiile societăţii 
românești de astăzi, unde ştiinţa şi tehnica joacă ro!ul preponderent, arta com- 
pletează formarea omului de tip nou, föcîndu-l să vadă frumosul chiar în domenii 
care aparent nu au legătură cu arta». O altă grupă de răspunsuri accentuează 
faptul că arta reprezintă o dimensiune esenţială a societăţii socialiste multilateral 
dezvoltate: « Nu Putem fi o societate. multilateral dezvoltată fără oameni de 


artă valoroși », « Nu pot concepe societatea românească de astăzi fără artă, 
indiferent de domeniu ». 5 


« ARTA NU POATE LIPSI AȘA CUM NU POATE LIPSI AERUL » 
59 de subiecți — 61 45% — declară 
de cea mai mare însemnătate ; 


aerul. . . Cînd simți vibrind inefabilul artei, ai clipe de fericire ! », 


2 « Nu mă pot lipsi 
de artă în viață ; este o parte a sufle 


tului meu . . . ». Necesitatea artei este afirmatã 


pot da ei mai bun», 
«.. „prin prisma ei pot vedea societatea mai clar... a «Arta mă ajută să 


mă apropii mai mult de ceilalți, să fiu o mică in ei şi să-i i 

' Parte din ei si să- i i ! 
fel, lucru foarte important pentru mine...» a 
Cei 35 de subiecți — 38,55% 


minorà sau prea Putin însemn 


general am putin timp, Dar cind am timp, prin artă reuşesc totdeauna să mă destind ! » 
sau pe seama unei educatii incomplete în acest domeniu: « Arta joacă in viata 
mea un rol mult mai neînsemnat decit cred eu că ar trebui, poate și datorită faptului 
că nu am destule Cunoştinţe în acest domeniu ». O elevă a secţiei reale tine să pre- 
clzeze: «, , , este cam greu să-ți faci o culturi È 


d artistică d i i 
nu s-a străduit să-mi formeze o cultură plastică! », D nme 


+ Muljumim pe această cale conducerii Liceului « Nicolae Balcescu » pentru sprijinul acordat. 


— 


f^) Eat pere al i, påsk, ב‎ pla a 


TABEL nr, 2 

Preferinge Loc Fete Băieți Reală Umanistă TOTAL 

| LECTURĂ ١ 51 26 53 24 77 
% 87,93% 68,43% 79,11% 82,75% 80,21% 

Il 6 11 12 5 17 
% 10,34% 28,94% 17,91% 17,25% 17,71% 

In 1 | d 2 - 2 
% 173% | 2,63% 2,98% _ 2,08% 

| SPECTACOLE I 6 12 14 4 18 
% 10,34% 31,57% 20,89% 13,79% 13,75% 

Il 42 21 46 17 63 
% 72,43% 55,26% 68,66% 58,62% 65,63% 

| 1 4 4 6 2 8 
% 6,89% | 10,52% 8,96% 6,89% 8,33% 

IV 6 1 1 6 7 
% 10,34% 2,63% 1,49% 20,68% 7,29% 

EXPOZIŢII I = = 2 = = 
Il - = = 5 = 

52 19 33 18 34 الا | 
54,17% 65,52% 49,26% 47,37% 58,62% 4 

| IV 24 20 34 10 44 
| 96 41,38% 52,63% 50,74% 34,48% 45,83% 

| MUZEE I 1 = = 1 1 
% 1722 - _ 3,44% 1,04% 

| Il 5 1 2 4 6 
| % 8,62% 2,63% 2,98% 13,79% 6,25% 

₪ 20 15 27 8 35 
% 34,48% 39,47% 40,29% 27,58% 36,45% 

IV 32 22 38 16 54 
% 55,17% 57,89% 56,73% 55,17% 56,25% 


| Tabelul de mai sus indică preferinţele subiecţilor privind petrecerea timpului 
liber. Pe locul 1, la o mare diferenţă — 80,21% fata de 18,75% — se situează 
lectura, așa cum era de așteptat, avind în vedere perioada de acumulare cultu- 
rală în care se află subiecţii. Pe locul al doilea urm-ază spectacolele, cu un pro- 
cent mult mai mic. Expozitiile se situează pe locul al treilea al preferințelor, de- 
pásind net muzeele — 54,17% fata de 36,45%, — ceea ce mărturiseşte interesul 
elevilor pentru fenomenul artistic contemporan, uşor mai ridicat la fete decît 
la băieţi — 58,62% fata de 48,37% — si mult mai pronuntat la secția umanistă 
fata de cea reală — 65,52% fata de 27,58%. Interesul pentru expoziţii este 
remarcabil, dacă ținem seama că ele nu beneficiază de vizite organizate de școală, 
așa cum e cazul muzeelor. 


«MI-E DOR DE O EXPOZIŢIE...» 


56,25%, din subiecţi afirmă că au vizitat o expoziţie în ultimele șase luni, după 
cum se poate vedea din tabelul nr. 3: 


Tabel nr. 3 


Au ei DD | Fete Băieți | Reală Umanistá | TOTAL 
DA 28 26 35 19 54 

% 48,27% 68,42% 52,23% 65,52% 56,25% 
NU 30 12 32 10 42 

% 51,73% 31,58% 47,76% 34,48% 43,75% 


Motivele invocate de cei 42 de subiecti care nu vizitaserá nici o expoziţie in ulti- 
mele şase luni sînt evidenţiate în tabelul nr. 4: 


Tabel nr. 4 

MOTIVE Fete Bãleşi Reală Umanistá TOTAL 
lipsa de timp 15 5 14 6 20 

% 50% 41,66% 43,76% 60% 47,63% 
insuficienta publicitate 9 _ 7 2 9 

DA 30% - 21,87% 20% 21,45% 
lipsa de interes 1 6 7 - 7 

% 3,33“, 50% 21,87% - 16,66% 
insuficienta pregătire 5 1 4 2 6 

% 16,67% 8,34% 12,5% 20% 14,26% 


e)‏ ا ا ا 


Pe primul loc se situează lipsa de timp, urmată în ordine de: Insuficienta publici- 
tate, lipsa de interes și insuficienta pregătire în domeniu, Băieții se arată mal 
informati ca fetele — 0% faţă de 30% — în schimb dezinteresul lor este mult mal 
mare — 50%, fata de 3,33%, Singura fată care apare neinteresată, o regretă: 
« Poate datorită dezinteresului meu, de care as vrea din tot sufletul să scapl», 
Fetele resimt mai acut și insuficlenta pregătire în acest domeniu: 16,67% fata 


de 8,34% — « Consider că arta contemporană ar trebui apropiată mai mult de noi. 
Educaţia prin artă nu se face coordonat », sau « Dacă muzica și desenul ne-ar mai 
fi furnizat niște cunoștințe privind istoria artelor, acestea ne-au fost scoase, tocmai 
acum, cînd am fi avut mai multă nevoie de ele, cind putem înţelege lucrurile mai 
bine decit în școala generală ». x 

Se constatá si o importantá variatie a lipsei de interes dupá sectie, astfel rea- 
listii sînt mult mai putin interesaţi ca umanistii : 21,87% fata de 0%. Cei care 
n-au vizitat vreo expoziţie în ultimele șase luni sînt conștienți de lipsa unor 
cunoștințe privind fenomenul artistic, procentul celor care nu sînt satisfacufi 
de informatiile primite în scoalä în acest domeniu fiind mai ridicat decit cel ge- 
neral (90,48% fata de 79,16%). 


«POATE DACA AS FI AFLAT DE EXISTENŢA UNEI EXPOZIȚII M-AŞ FI 
DUS, AŞA ÎNSĂ...» 
Faptul că insuficienta publicitate reprezintă cea de-a doua cauză responsabilă 
pentru nevizitarea expozițiilor a determinat studierea în amănunt a surselor 
de informare: 


Tabel nr. 5 

SURSE DE INFORMARE Fete Băieți Reală Umanistă TOTAL 
PRESĂ 5 4 5 4 9 

% | 17,8594 15,38% 14,28% 21,05% 16,66% 
RADIO, TV 1 3 4 E 4 

pA 3,57% 11,57% 11,42% _ 7,41% 
AFIŞ 12 5 10 7 17 

% 42,86% 19,23% 28,57% 36,84% 31,48% 
PRIETENI, RUDE 4 5 5 4 9 

96 14,29% 19,23% 14,28% 21,05% 16,66% 
DIN ÎNTÎMPLARE 6 9 11 4 15 

% 21,44% 34,61% 31,42% 21,05% 27,79% 


Întîmplarea se situează si aici pe locul al doilea, înaintea presei si depășind cu 
mult radioul și televiziunea, Faptul că acestea din urmă se găsesc pe ultimul loc 
ca sursă de informare privind expozițiile evidenţiază spaţiul de emisie cu totul 
insuficient consacrat reflectării fenomenului contemporan. Frecvența mare a 
întîmplării pare a indica și faptul că, în multe cazuri, vizitarea expoziţiei nu a 
fost programată dinainte. 


«...AM IEȘIT ALTFEL DECÎT AM INTRAT! » 


68,51% din subiecţii care au declarat că au vizitat o expoziţie în perioada res- 
pectivă afirmă că aceasta le-a plăcut: 


Tabel nr. 6 

Fete Băieți | Reală Umanistă TOTAL 

DA : 17 20 27 10. a 
% | 60,71% 76,92% 77.14% 52.63% | 68,5394 

NU 2 3 3 2 5 
[A 7,14% 11,54% 8,75% 10,52% 9,25% 

NU POT APRECIA 9 r 9 5 7 12 
% | 3215% | 11,54% 14,29% 36,85% 22,22% 


Cele mai vizitate expoziţii au fost: Trienala de artă decorativă, Ovidiu Maitec 
loana Kassargian, Sabin Bălașa, Nicăpetre, lon Musceleanu, Trienala de sceno- 
grafle, Spiru Vergulescu, Matilda Ulmu. Criteriile de apreciere folosite arată 
o creștere a maturității publicului tînăr, Expoziţia sculptorului Ovidiu Maitec 
este considerată de o elevă de la secția reală: « interesantă din punctul de vedere 
al felului de a înțelege spaţiul, de a sesiza liniile esenţiale ale unui obiect ». O altă 
fata, de la secția umanistă de astă dată, remarcă la aceeași expoziţie « spiritul 
popular al sculpturii, precum și originalitatea artistului ». Expoziţia sculptorului 
Nicăpetre a plăcut «pentru sinceritatea, pentru forța ei artistică». «A reușit 
să lase ceva în mine, am ieșit altfel decit am intrat!». O fată de la secția reală 
găsește că Trienala de artă decorativă a fost « foarte originală și absolut necesară 
prin sugestiile pe care ti le oferea în aranjarea unui cadru plăcut », iar o col 
de la secția umanistă scrie cà «...erau lucruri : 
incintat. Mi-ar fi plăcut să le am pe toate, să mut expo 
de menţionat e proporția destul de mare în care 
tehnica artistică și faptul că un singur răspuns recu 
gustibus...» 

Subiectli care au fost în imposibilitate de a aprecia dacă expoziti 

sau nu își declină orice competență: «...nu am OCT RATIS pentr 
face aprecieri cit de mici asupra calității operelor de artă plastică, E RON 8 
Invefi asta singur |». De altfel, si cei 5 subiecti, care declară că ae iti 
vizitată nu le-a plăcut, acuză dificultăți de înțelegere ale mesajului BRE 
lipsa de familiaritate cu specificul limbajului plastic si sînt în totalitate ae 
tumiti de cunoștințele oferite de școală privind aceste subiecte. semnul 


«E GREU SĂ ÎNVETI ASTA SINGUR د‎ 
Concluziile acestei Investigaţii arată, fără putință de tigada i i 
crescînd al publicului tînăr fata de arta EI RAR SACRO 


nomenul artistic în general, Din păcate, activitatea școlară nu asi 
` ٠ u asigu 
şi mijloacele prin care acest interes să fle stimulat şi een co ERE 


necesară, RADU STERN 


egă a ei 
foarte frumoase acolo, m-au 
zitia la mine acasă ! ». Demnă 
se aduc argumente privind 
rge la formula clasică : « De 


a plăcut 
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Miercuri 6 octombrie au făcut 
o vizită la sediul Uniunii Artis- 
tilor Plastici pictorii sovietici Kor- 
jakin Valentin si Svegjda Algui- 
mantas, oaspeti ai Uniunii Artis- 
tilor Plastici în cadrul Întelegerii 
de colaborare culturalà cu U.A.P. 
din U.R.S.S. pe anul 1976. La 
sediul U.A.P. artiștii au fost 
primiți de pictorii Stefan Cáltia, 
secretarul secției de pictură, și 
lon Sálisteanu. În decursul seju- 
rului în România, artiștii sovietici 


au vizitat Atelierul de gravură 
al U.A.P. și atelierele unor crea- 
tori precum Ileana Dăscălescu, 
Rusu Ciobanu ș.a. Ei au făcut 
și o deplasare de studii în orașele 
Sibiu, Brașov, Sighișoara și îm- 
prejurimi. 


La data de 8 octombrie a fost 
primită la sediul U.A.P. dele- 
gatia sovietică de critici de artă, 
formată din Mirzoeva Sukiuru, 
istoric și critic de artă, poetă și 
traducătoare, membră a Acade- 
miei de științe din Azerbaidjan și 
E. Gabitova, critic de artă din Alma 
Ata. La întrevedere au fost de 
fata criticul lon Frunzetti, vice- 
președinte al Uniunii, criticul 
Titus Mocanu, secretarul secției 
de critică U.A.P., criticul loan 
Horga, din partea revistei 
« ARTA », criticul Dan Grigo- 
rescu. 

Delegatele criticii sovietice s-au 
întretinut cordial cu criticii ro- 
mâni despre probleme de istoria 
artei, despre traduceri din lite- 
ratura azerbaidjană. Cei doi cri- 
tici au vizitat atelierele artiș- 
tilor lon Irimescu, Paul Vasilescu, 
Constantin Lucaci, Ovidiu Mditec 
şi o*seamá de muzee $i monu- 
mente istorice din Bucuresti si 
împrejurimile Bucureștilor. 


Marti, 30 noiembrie 1976, a avut 
loc la sediul U.A.P, vizita picto- 
rului polonez Lezek Kostecki — 
comisar al expoziţiei de pictură 
din Poznan, care s-a deschis la 
Galeria «Căminul Artei» la 
2 decembrie, în cadrul înțelegerii 
de colaborare dintre U.A.P, din 
RPP. și U.A.P, din R.S.R. 


Oaspetele a fost primit de pic- 
torul Stefan Cáltia, secretarul 
secției de pictură al U.A.P. S-au 
purtat discuții asupra expoziției 
de pictură poloneză ce urmează 
să se deschidă în București (o 
selecție de tablouri de la ulti- 
mele concursuri « Jan Spy- 
chalski ai, s-a stabilit totodată 
Programul vizitelor oaspetelui 
polonez în ateliere și galerii. 


La 6 decembrie 1976 s-a semnat 
la Varșovia Convenția pe anul 1977 
de colaborare culturală între 
U.A.P. din România și U.A.P. din 
Polonia, din partea română de 
către președintele lon Pacea și din 
partea poloneză de către pre- 
ședintele lanusz Kaczmarski. Con- 
ventia prevede schimburi de ar- 
tişti, invitaţii în tabere de creație, 
schimb de redactori între revis- 
tele poloneze « Sztuka » și « Pro- 
ject » și revista română « Arta », 
În ce privește schimbul expozi- 
tional, partea românească va 


trimite în Polonia o expoziție de 
grafică contemporană româ- 
nească, iar U.A.P. din Polonia 
va trimite, în trimestrul IV, o 
expoziție de ilustrație de carte. 


În baza convenției de colaborare 
culturală încheiată între uniunile 
artiştilor plastici din România ȘI 
din Bulgaria, în cadrul schimbului 
reciproc de artiști, între 10—17 
decembrie 1976 ne-a vizitat o 
delegație de artisti plastici din 
țara vecină și prietenă. Din dele- 
Satie au făcut parte pictoritele 
Magda Abazova si Rumjana Gan- 
ceva. 

Cele două artiste bulgare au 
participat la o întîlnire cu criticul 
de artă Eleonora Costescu și pic- 
torul Mihai Bandac, la sediul 


Uniunii Artiștilor Plastici din 
Bucureștii 


În ilustrație moment de la semnarea 


la Varșovia a Convenţiei de colaborare 
culturală, 


:studii, 
etc. 
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} comenzi : ERE ie | | Zi? re 9 

l turnătorie în bronz, cioplitorie în piatră, imprimeuri artistice, tapiserie, construcții | 
\ metalice, corpuri de iluminat, lucräri tipografice, acoperiri galVanice, mulaje de | 


ghips, lucrări de timplárie. 

oferă, prin galeriile Fondului Plastic, artiștilor profesioniști si amatorilor: | 
culori ulei, tempera, guașă, acuarele, cerapastel, ceracolor, culori acrilice, culori 

fluorescente, palete, truse, mese rotative, șevalete, rame pentru tablouri, cartoane 

preparate, pinzä grunduită, șasiuri, glazuri ceramice, plastilină, verniuri. 


GALERIILE FONDULUI PLASTIC | 


pun la dispozitia tuturor iubitorilor de frumos obiecte utile, functionale, de bun gust. | 
Artiști plastici de prestigiu expun spre vînzare unicate și modele realizate în serii restrînse. | 
În permanenţă, in magazinele Fondului Plastic: | 
I 
| 
| 


plastică mică, corpuri de iluminat, servicii de porțelan, faianță, gresie, platouri, GALERIILE FONDULUI PLASTIC DIN 


vaze, obiecte de decor, imprimeuri, stofe, fulare, eșarfe, cravate, draperii, bijuterii, BUCUREȘTI 
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ari x he ka Galeria Cãminul Artei, str. Biserica Enei nr. 16 
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